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Desenho A

I- INTRODUCAO

A disciplina de Desenho A responde, no leque curricular dos 10°, 11° e 12° anos, a
objectivos globais de aquisicio de uma eficicia pelo desenho a um nivel
pré-profissional e intermédio. Dominar, perceber e comunicar, de modo eficiente,
através dos meios expressivos do desenho, serdo as finalidades globais deste programa.

Desenho é forma universal de conhecer e comunicar. Integrando as dreas do saber, actua
na aquisicio e na producdo de conhecimento: traduz-se em mapas, esquemas,
espécimes; concretiza planos, antecipa objectos, interroga-nos sob a forma de
testemunho artistico. Nas suas variantes, vive, e faz criar, quer como testemunho de um
passado, quer como intermedidrio do futuro. E 4rea estruturadora de muitas outras dreas
de exercicio profissional, que nela se baseiam ou que do seu exercicio partem. Por ser
essencial a criagdo, concepcao, projectacdo, ou comunicagdo, sao as suas teoria e pratica
parte do curriculo dos 10° 11° e 12° anos na variante A do Curso Geral de Artes
Visuais, na variante B dos Cursos Tecnolégicos de Multimédia e de Equipamento e, no
12° ano, na variante C do Curso Geral de Ciéncias e Tecnologias. Ao nivel do ensino
secundério, o desenho esta na linha de formag¢do comum aos profissionais das areas de
artes plasticas, design e arquitectura, ou ainda da drea nova dos interfaces virtuais,
novas tecnologias, internet, e edicao de contetidos multimédia.

O desenho nao € apenas aptidao de expressao ou drea de investigacdo nos mecanismos
de percepcdo, de figuracdo, ou de interpretacdo; € também forma de reagir, € atitude
perante o mundo que se pretende atenta, exigente, construtiva e liderante. Marca
ontologicamente o jovem estudante no sentido em que concorre para que este venha a
ser um profissional responsabilizado perante a mais valia com que a proposta grafica
enriquece a dindmica social; se torne mais capaz de ver criticamente e de intervir, na
interaccdo cultural. Disciplina motivadora, € motriz quanto a capitalizagdo das novas
geragOes: area de acolhimento onde a maturagdo bio-psico-social se processa com
oportunidade, sem oprimir ou ultrapassar as complexidades crescentes e em conflito que
caracterizam a sociedade. Do mesmo modo o desenho € uma disciplina que permite ou
auxilia com sucesso o processo continuo de integracao dos adolescentes: € o campo da
insercdo e da assimilacdo da diferenca, pela atraccdo que a 4rea pode exercer sobre
aqueles que a forca centrifuga das organizagdes poderia afastar do ciclo da renovagao
escolar e geracional.

A exploragdo proposta para o ensino secundario € o complemento dos anos anteriores
em que a «educacdo através da arte» foi posta em pratica, no seguimento do que
apontaram e puseram na ordem do dia diferentes autores. Numa época de mutacdes
abundante em desafios e incertezas complexas, o desenho assume-se, hoje, como piloto
na drea emergente da «educacdo para a cidadania». A sua pedagogia € geradora de
posturas, de debates, de critica, de exposicoes, de confrontos. Estimula o
desenvolvimento estético e apura o sentido da qualidade na apreciag¢do ou recriagdo da
forma. Mercé da «naturalidade» do desenho, intrinseca por ser também darea de
projeccdo intima, surgem no estudante a interiorizagdo da aceitagdo da diferenca e a
abertura a inovagdo, intermediada pelo exercicio esclarecido e humanista da sua
did4ctica.
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Na aula de desenho sdo propostos modos de olhar o mundo capazes de perscrutar as
suas aparéncias e esteredtipos. Aqui, como no resto, o papel do professor caracteriza-se
pela accdo insubstituivel, quer nalguma estruturagdo por «ambiente e contdgio» do
pensamento e do agir comunicativo, quer pelo que se explora a nivel curricular e
programatico, quer ainda pela ac¢cdo como criador/autor, gerando ambiente oficinal que
se pode caracterizar dentro do chamado «curriculo oculto» no melhor dos seus sentidos;
e, ainda, evitando inibir potencialidades («curriculo omisso ou nulo»)l.

Areas Conteldas Temas

f// Ferceprio wsual e mundo envolvente
Wistio

Supottes
Z Meios actuantes
Iateriais Infografia

Percepcio
rizual
Z Técnicas
Procedimentos Enseos
Expreszio
afica
& Forma
Sintaze Cor
. HEsparo & wolume
Compmc L ED Movimente e dinarmsmo
wisual
Sentido _

Quadro 1: Areas, contetdos e temas (10°, 11° e 12° anos)

O desenho € uma &rea disciplinar dindmica esquiva a sistematizacdes rigidas ou
permanentes, fruto quer da constante mutagdo de formas e conceitos, quer da atenc¢do
que sempre lhe foi conferida por diversas disciplinas nem sempre concilidveis. Para
tornar a didactica do desenho um exercicio consequente e eficaz, ha que estabelecer o
quadro tedrico e operacional em que os conceitos € préticas surjam coerentemente
ligados, tendo sempre em vista a sua didactica (Quadro 1). Este modelo ndo é um
diagrama sistematizador dos conceitos e praticas do desenho em absoluto mas, tao so,
um esquema de conteddos globais que visa a pedagogia do desenho dentro do periodo
curricular a que se destina.

' Acepgdes de curriculo segundo Elliot Eisner.
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Deste modo, sdo parte do Desenho e da sua didéctica, trés dreas de exploracdo: a
percepcao visual, a expressao grafica e a comunicagao.

A percepcdo visual debruca-se sobre as condicionantes bio-psicoldgicas presentes
perante o que € percebido visualmente. O seu estudo permite apontar procedimentos que
tomardo a expressdo grafica mais eficaz ou competente quanto a sintaxe perceptiva e
cognitiva e uma crescente acuidade analitica na percepg¢ado e expressao.

No estudo da expressdo grafica estd incluido o dominio das convengdes sociais ou
culturais no que respeita a recursos de comunicacdo; e, também, os contributos que
advém directamente da capacidade tecnoldgica humana. Cabe aqui o estudo de suportes,
normalizagdes, instrumentos, meios de registo, alfabetos do traco e da mancha,
convengdes matéricas e todos os restantes recursos do desenho, incluindo a infografia.

No que respeita ao estudo dos processos de comunicagdo, sao inscritas areas que tomam
como objecto a fun¢do semantica que o desenho encerra, distinguindo-se os respectivos
planos de expressao e de contetido. Cabe aqui também uma perspectiva do desenho quer
contemporaneo (sincronia) quer ao longo dos tempos (diacronia).

O presente programa é elaborado dentro de principios de flexibilidade, continuidade,
unidade e adequacdo 2 realidade’. Na definicdo de objectivos visa-se o estabelecimento
de metas realmente atingiveis dentro da especificidade portuguesa. Quanto aos
conteudos, ha o cuidado de, considerando as condicionantes etarias, tanto a nivel
cognitivo como psicomotor, ¢ a experiéncia média adquirida previamente, destringar
entre os que sdo de sensibilizacdo e os que sdo de aprofundamento — conforme segue
assinalado na apresentacdo desenvolvida dos contetidos por ano. Nas indicacdes quanto
a avaliacdo, procura-se tornar mais eficiente a tarefa do professor para que, sem prejuizo
do rigor necessario, aquela possa ser levada a cabo sem consumo exclusivo e excessivo
de tempos lectivos.

Nas indicagdes genéricas relativas a gestdo do programa, estabelece-se como
metodologia mais adequada a aula de desenho, a observancia da «Unidade de
Trabalho», privilegiando a actividade oficinal como via para a exploragcao de conteudos.
Cada unidade de trabalho deverd ser abrangente, ou transversal, quanto a itens de
contetddo presentes ou convocaveis, sem o que serd reduzido o ganho para o aluno, em
termos de prética objectiva e valor formativo do desenho. Por outro lado, sem o recurso
as unidades de trabalho, o professor nao conseguird abordar simultaneamente os itens de

conteudo e garantir as horas de pratica de atelier que a formacao nesta drea exige.

Nas sugestdes metodoldgicas inclui-se o apelo a exercicios complementares de
verbalizacdo de experiéncias visuais, a desenvolver fora do horério lectivo, respondendo
assim a necessidade de aperfeicoar competéncias no discurso a propdsito da imagem.
Sugere-se também o confronto quotidiano com exemplos do que o desenho pode
assumir, como factor que motive o trabalho do aluno ou que auxilie o enquadramento
do que é proposto na unidade de trabalho.

* Principios preconizados por Avolio de Cols (1979). Planeamento del Proceso de Ensefianza-
Aprendizage. Buenos Aires: Marymar: 18.
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IT - APRESENTACAO DO PROGRAMA

A. Finalidades

e Desenvolver as capacidades de observacao, interrogacao e interpretacao.

e Desenvolver as capacidades de representacdo, de expressio e de
comunicagao.

e Promover métodos de trabalho individual e colaborativo, observando
principios de convivéncia e cidadania.

e Desenvolver o espirito critico face a imagens e conteidos mediatizados e
adquirir, com autonomia, capacidades de resposta superadoras de

esteredtipos e preconceitos face ao meio envolvente.

e Desenvolver a sensibilidade estética, formando e aplicando padrdes de
exigéncia.

e Desenvolver a consciéncia histérica e cultural e cultivar a sua
disseminacao.

B. Objectivos

e Usar o desenho e os meios de representacdo como instrumentos de
conhecimento e interrogacao.

e Conhecer as articulacdes entre percepcdo e representacdo do mundo
visivel.

e Desenvolver modos proprios de expressio e comunicacdo visuais
utilizando com eficiéncia os diversos recursos do desenho.

e Dominar os conceitos estruturais da comunicacdo visual e da linguagem
pléstica.

e Conhecer, explorar e dominar as potencialidades do desenho no ambito
do projecto visual e pléstico incrementando, neste dominio, capacidades de
formulacdo, exploragdo e desenvolvimento.

e Explorar diferentes suportes, materiais, instrumentos € Pprocessos,
adquirindo gosto pela sua experimentacdo e manipulacdo, com abertura a
novos desafios e ideias.
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e Utilizar fluentemente metodologias planificadas, com iniciativa e
autonomia.

e Relacionar-se responsavelmente dentro de grupos de trabalho adoptando
atitudes construtivas, solidarias, tolerantes, vencendo idiossincrasias e
posi¢des discriminatorias.

e Respeitar e apreciar modos de expressdo diferentes, recusando
esteredtipos e preconceitos.

e Desenvolver capacidades de avaliagdo critica e sua comunicagio,
aplicando-as as diferentes fases do trabalho realizado, tanto por si como por
outros.

e Dominar, conhecer e utilizar diferentes sentidos e utilizacdes que o
registo grafico possa assumir.

o Desenvolver a sensibilidade estética e adquirir uma consciéncia
diacrénica do desenho, assente no conhecimento de obras relevantes.

C. Visao Geral das Areas, dos Contetidos e dos Temas (10°, 11° e 12° anos)

AREAS:

e Percepg¢ao visual
e Expressao grafica
e Comunicagao visual

CONTEUDOS:

. Visdo
. Materiais

. Sintaxe
. Sentido

TEMAS:

1. Visao

1
2
3. Procedimentos
4
5

1.1. Percepg¢do visual e mundo envolvente
1.1.1. O meio ambiente como fonte de estimulos
1.1.2. Transformacdo dos estimulos luminosos em percepg¢des visuais

2. Materiais
2.1. Suportes
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2.2. Meios actuantes
2.3. Infografia

3. Procedimentos

3.1. Técnicas

3.1.1. Modos de registo
3.1.2. Modos de transferéncia
3.2. Ensaios

3.2.1. Processos de analise
3.2.2. Processos de sintese

4. Sintaxe

4.1. Conceitos estruturais da linguagem plastica
4.2. Dominios da Linguagem Pléstica

4.2.1. Forma

4.2.1.1. Figura positiva e figura negativa
4.2.1.2. Plano e superficie

4.2.1.3. Tragados ordenadores

4.2.2. Cor

4.2.2.1. Natureza fisica da cor
4.2.2.2. Natureza quimica da cor
4.2.2.3. Misturas de cor

4.2.2.4. Efeitos de cor

4.2.3. Espacgo e volume
4.2.3.1. Organizagao da profundidade
4.2.3.2. Organizagao da tridimensionalidade

4.2.4. Movimento e tempo
4.2.4.1.0rganizagao dinamica
4.2.4.2.0Organizagao temporal

5. Sentido

5.1. Visao sincrénica do desenho

5.2. Visao diacrénica do desenho

5.3. Imagem: plano de expressao ou significante
5.4. Observador: plano de contetddo ou significado

D. Sugestoes Metodologicas Gerais

O programa de desenho inclui uma tabela ramificada de contetidos especificos. Esta
tabela deve ser encarada como uma relac¢do de itens a serem explorados. Nao devera em
caso algum ser lida como um encadeamento sequencial de contetidos para serem
trabalhados por essa ordem. E indispensdvel um trabalho de planificagio que
compreenda unidades de trabalho organizadas por tempos e concebidas de modo a que
convoquem em simultaneo varios itens, de conteidos diferenciados, em articulacdo
horizontal.
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Em termos genéricos, dever-se-a:
1. Propiciar e fomentar uma interac¢do equilibrada entre a dimensdo conceptual
e a dimensdo pritica e experimental do conhecimento e dos saberes, que
conduza a assimilagdo e a consolidacdo operativa dos conteudos;
2. Promover uma aprendizagem baseada na diversidade de experiéncias e
actividades, com recurso a diferentes meios, a diferentes processos de
trabalho e a diferentes materiais.

Em termos de alinhamento e diversificagcdo de estratégias de execucdo, o professor
devera:

1. Combinar a realizacdo de aulas tanto no interior da sala como fora dela;

2. Combinar e articular diferentes meios pedagdgicos (abordagem oral,
demonstracdo audiovisual, trabalho de atelier, investigacao fora da sala de
aula, exposicdo, debate, visita de estudo, etc.);

3. Combinar actividades e exercicios que valorizem, simultaneamente, a
descoberta e a interrogacdo, a aprendizagem pritica e a compreensiao
conceptual, a expressao pessoal e a reflexao individual e colectiva;

4. Combinar actividades que permitam a obtencdo rdpida de resultados com
actividades de projecto que envolvam planificacio e faseamento do trabalho;

5. Combinar actividades de aprendizagem individual com actividades de
trabalho em equipa, propiciando, em qualquer dos casos, a reflexao, a troca de
experiéncias e o confronto criativo;

6. Confrontar de forma sistemadtica os alunos com diferentes obras e exemplos
visuais, com incidéncia especial nos autores portugueses, fornecendo desse
modo meios para a compreensdo visual e plastica das questdes e da
diversidade da sua abordagem, contribuindo, a0 mesmo tempo, para a
constru¢do de uma cultura visual individual.

Em termos de relacdo pedagdgica conducente a uma eficiente didactica do desenho no
campo do processo ensino-aprendizagem, sugerem-se os seguintes procedimentos do
professor:

1. Auscultar expectativas através de inquérito diagndstico e procurar o
enquadramento dos alunos no contexto cultural;

2. Enfatizar as horas de trabalho aplicadas a pratica do desenho, tanto no espaco
da aula como fora dele;

3. Ser exigente quanto as respostas de trabalho, no que respeita ao grau de
empenhamento com que sdo executadas;

4. Procurar um clima lectivo positivo e motivante através do comentério atento,
de reforco, aos desenvolvimentos sucessivos do aluno, potenciando-os;

5. Promover o confronto quotidiano, pelo recurso habitual a meios audiovisuais,
com algumas imagens comentadas de desenhos oriundos de areas diversas;

6. Concretizar de visitas de estudo e promover, junto da turma, a pesquisa
autbnoma dos roteiros para as eventuais visitas, individuais e colectivas;

7. Fomentar a recolha de informacdo através da rede www, sem deixar de alertar
quanto a qualidade e credibilidade dos contetidos e salvaguardando os
procedimentos de citagdo e de direito de autor;
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8. Provocar momentos de comentério pelos alunos dos trabalhos executados e
expostos (exposicao permanente em aula, com rotatividade frequente);

9. Propor actividades de verbalizacdo da experi€ncia;

10.Criar habitos de registo grafico quotidiano pelo uso de pequenos cadernos
portateis integraveis no arquivo pessoal a constituir;

11.Afixar, como actividade paralela, um jornal de parede com recolhas de indole
informativa, artistica e técnica, formando grupos com tarefas especificas neste
ambito;

12 Estimular o gosto por tarefas concretas e bem definidas de extensdo do
trabalho da aula, a executar fora do seu espaco e tempo, quer de cardcter
grafico quer de carécter escrito (exemplos: recensdes, registo de locais,
esbocos, levantamentos graficos);

13.Incentivar a recolha de desperdicios reciclaveis e o desafio da recriacdo a
partir de materiais inesperados.

14.Promover uma cultura de liberdade, participacdo, reflexdo e avaliacdo que
realce a responsabilidade individual nos processos de mudanca social.

E. Competéncias a Desenvolver

Sao apontadas as competéncias a desenvolver dentro de uma tricotomia global «Ver-
Criar-Comunicar». Assim:

1. Observar e analisar — o aluno estard capaz de observar e registar com
elevado poder de andlise, tendo em atencdo as singularidades presentes e a forma
como estas se relacionam com outras, bem como a integracdo de todas num todo
ou unidade decomponivel em elementos estruturais. O aluno deverd, mercé do
exercicio da observacdo analitica, observar e registar com crescente aptidao: o
quotidiano natural ou técnico, por meios manuais — riscadores e/ou de mancha —
ou meios informéticos. Esta drea é adequada para permitir o desenvolvimento
das capacidades psicomotoras ao nivel da aptidao adaptativa simples, composta,
e complexa’.

2. Manipular e sintetizar — o aluno estard apto a aplicar procedimentos e
técnicas com adequacdo e correc¢do e a criar imagens novas. Estard em
evidéncia a capacidade de sintese, quer por tratamento da soma de experiéncias e
de esbocos analiticos prévios, quer por aplicagdo de principios, ideias, métodos
ou conceitos no dominio das operacdes abstractas. Pressupde o exercicio de
sentido critico, de método de trabalho e a integracdo num projecto que responda
a necessidades da pessoa e do seu contexto, estando implicado o estabelecimento
prévio de uma base de conhecimentos que qualifiquem informadamente as
respostas.

3. Interpretar e comunicar — o aluno conseguird ler criticamente mensagens
visuais de origens diversificadas e agir como autor de novas mensagens,
utilizando a criatividade e a invencdo em metodologias de trabalho faseadas.
Esta competéncia pressupde um dominio crescente nos processos de
interpretacdo e de sentido assentes num “pano de fundo” culturalmente

3 Cf. Anita Harrow (1972). A Taxonomy of the Psychomotor Domain. Nova Torque: D. McCay Co: 104-6.

10
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informado. A comunicacdo poderd dimensionar a disseminacdo da experiéncia,
do meio préximo ao global e, a0 mesmo tempo, constituir ocasido para a
exploragdo de competéncias transversais no ambito da cidadania.

As competéncias apontadas ndo sdao atomizaveis em unidades discretas € 0 momento em
que se adquirem ndo € determindvel. Serd de considerar que todos os alunos, no inicio
do 10° ano, possuem de modo incipiente estas competéncias, em grau condizente com o
seu nivel e preparacdo; e que, no decorrer dos 10° 11° e 12° anos, estas mesmas serao
aprofundadas e aperfeicoadas continuamente — quer para corresponder as exigéncias do
prosseguimento de estudos, quer para que sobre elas se alicercem préticas e
competéncias futuras de nivel avancado.

F. Avaliacao

A avaliagdo € continua e integra as modalidades formativa e sumativa.

A avaliagdo formativa advém da constante interaccdo professor aluno e deve
potenciar novas aquisi¢des.

A avaliacdo sumativa traduz a evolucao do aluno na disciplina, devendo ser localizada
no tempo conforme o critério do professor.

Sao objecto de avaliagao:

1. A aquisi¢ao de conceitos
2. A concretizagao de praticas
3. O desenvolvimento de valores e atitudes

Relativamente aos conceitos, devera ser considerado:

1.

O dominio dos conceitos constantes nos conteidos programdticos, com
especial incidéncia naqueles que sdo de aprofundamento e que constam do
capitulo «sintaxe», e a sua correcta aplicacao;

O dominio dos vocébulos especificos da drea do desenho;

O conhecimento das condicionantes psico-fisiolégicas da percepcdo e da
representacdo gréfica;

O conhecimento e valorizacio do papel desempenhado pelo sujeito
observador perante desenhos, imagens e objectos visuais, assente numa
consciéncia dos factores que o estruturam e condicionam.

Relativamente as praticas, haverd que considerar:

1.

2.

O dominio de uma grande diversidade de suportes, em escalas e matérias
diferenciadas, e suas potencialidades;

O dominio dos diferentes meios actuantes, integrando o conhecimento da sua
natureza especifica com a compreensdo das suas diferentes utilidades e
adequacdes;

O dominio de factores, processos e sistemas de estruturagdo e organizacao
formal, cromadtica, espacial e dindmica e sua articulagdo operativa na
representacao e expressao grafica;

11
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4.

O dominio e aplicagdo de principios e estratégias de composi¢do e
estruturacdo, compreendendo praticas de ocupacao de pagina, enquadramento
e processos de transferéncia;

. A capacidade de anélise e representacdo de objectos do mundo visivel e o

dominio, no campo dos estudos analiticos de desenho a vista, de proporcao,
escalas e distancias, eixos e angulos relativos, volumetria, configuracao e
pontos de inflexdo de contorno, acompanhada do desenvolvimento de uma
capacidade de sintese grafica;

A adequacgdo da formulacdo grafica a funcdo, a audiéncia e a tecnologia de
divulgacao;

A eficdcia técnica no uso dos recursos graficos e construtivos;

. A utilizacdo de novas tecnologias e sua aplicacdo as tarefas e processos do

desenho.

Relativamente aos valores e atitudes, devera ser considerado:

1.

2.

O desenvolvimento do espirito de observacdo e atengdo visual e a aquisi¢ao
de hébitos de registo metddico;

A capacidade de definir, conduzir e avaliar o trabalho em termos de
objectivos, meios, processos e resultados com a utilizacdo pertinente de
métodos planificados e faseados na abordagem a cada Unidade de Trabalho;

. A capacidade de iniciativa, a participacdo e envolvimento no trabalho

proposto e a integracao interpessoal;

. A demonstracdo de invencdo criativa aplicada a imagens, formas, objectos e

espagos, associada ao dominio de diferentes processos conducentes a sua
transformacdo e ao desenvolvimento de uma expressividade grafica
personalizada (evitando e distinguindo das solucdes expressivas resultantes
da «aplicacao de férmulas» ou da aplicagdo gratuita de esteredtipos graficos).

. A capacidade de leitura e a interpretacdo critica e auténoma de desenhos e

imagens, acompanhada de uma consciéncia dos principais aspectos de ordem
simbdlica, estética e convencional que estruturam a sua informagdo e
significado;

. A valorizacdo estética e a consciéncia diacrénica do desenho, assente no

conhecimento de obras relevantes;

. O conhecimento e observancia dos cuidados de seguranca e de

responsabilidade ecoldgica.

Sao instrumentos de avaliagao:

. Os desenhos, concretizagdes graficas, ou objectos produzidos no ambito da

disciplina;

. Os textos eventualmente produzidos (relatdrios, recensdes, comentarios,

trabalhos, textos de reflexdo, entrevistas);

A concretizacdo da dissemina¢do junto da prépria turma, escola ou meio
(inclui-se aqui a materializacdo de exposi¢des regulares ou pontuais, formais
ou informais, jornal de parede, outras ac¢des eventuais);

Provas com caricter pratico.
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G. Recursos

Sala de aula equipada com o material necessdrio a pratica do desenho quer artistico quer
rigoroso, a que se acrescentam os recursos didacticos.

Considera-se material indispensavel:

Estiradores;

Projector de diapositivos;

Televisor e aparelho videogravador ;

Painéis a afixar nas paredes, com grandes dimensoes, para permitir a

exposicao facil de trabalhos;

Computador multimédia tipo «IBM PC compativel» ou «Mac»;

Scanner A3;

7. Software de captura e edicao de imagem (tipo Paint Shop Pro, QuarkXPress,
PhotoShop, Illustrator, CAD, 3Dstudio, Freehand, Frontpage); software de
navegacao na net (tipo Navigator ou Explorer), software de apresentacao
cadenciada de imagens (tipo Slideshow ou Easyphoto);

8. Impressora A4 de jacto de tinta, a cores e a preto e branco, com qualidade

fotograéfica;

halh e

SN

Sugere-se ainda o seguinte equipamento:

1. Candeeiros de estirador;

2. Projector de LCD para data e video;

3. Manequim de figura humana, de proporg¢des correctas, a escala 1/1, ou
gessos/bustos e copias em pléstico/fibra;

4. MAaquinas fotogréficas digitais ou de negativo.

13



Desenho A

III - DESENVOLVIMENTO DO PROGRAMA (10° ANO)

A. Conteudos

Os itens de contetido podem ser de sensibilizagdo ou de aprofundamento. Sensibilizacdo
pressupde a construcdo de um quadro de referéncias elementares apto a ser
desenvolvido posteriormente. Aprofundamento implica o completo dominio e a correcta
aplicac@o dos contetdos envolvidos.

O desenvolvimento dos contetddos deste programa pressupde um dominio de conceitos e
praticas adquiridos anteriormente e verificdveis no modulo inicial de diagndstico,
triagem e reposicdo (cf. Sugestdes Metodolégicas Especificas do 10° ano). Sao
conhecimentos e praticas essenciais susceptiveis de verificacdo: o dominio expressivo
da linha/trago; a capacidade de observagdo e andlise; a caracterizagdo morfoldgica
perante referentes.

item de sensibilizacdo | Contetidos / temas
ou aprofundamento

1. Visao

sensibilizacdo| 1.1. Percep¢io visual e mundo envolvente

1.1.1. O meio ambiente como fonte de estimulos

1.1.1.1. Estimulos visuais: a luz como fonte de informacao

1.1.1.2. Estimulos nao visuais: percepcdo auditiva, percepcao
olfactiva, percepgao tictil, percepcao gustativa

1.1.1.3. Outros estimulos (culturais e sociais)

2. Materiais

Sensibilizagdo|  2.1. Suportes: papéis e outras matérias, propriedades do papel
tmnsver;jf:j?i;;f ; (espessuraf, texturas, cores), formatos, normaliza¢des e modos de

dos 10°, 11°¢ 12°|  CONSErvagao

anos)| 2.2, Meios actuantes: riscadores (grafite e afins), aquosos (aguada,

témperas, aparos e afins) e seus formatos (graus de dureza,
espessuras € modos de conservacao)
2.3. Infografia: tipos de ficheiro grafico, graus de compressao,
numero de cores, codificacio da cor, captura de imagem, alteragcao de

dimensao em pontos de ecra.

3. Procedimentos
aprofundamento | 3.1, Técnicas

(de cardcter| =3 1 1 Modos de registo
transversal ao longo . X . .

dos 10° 11° ¢ 12° 3.1.1.1. Trago: natureza e cardcter (intensidade, incisdo,
anos) texturizagdo, espessura, gradagdo, amplitude minima e méxima do

movimento, gestualidade)
3.1.1.2. Mancha: natureza e caracter (forma, textura, densidade,

transparéncia, cor, tom, gradacao)
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aprofundamento

sensibilizagcdo

sensibilizagcdo

aprofundamento

sensibilizagcdo

aprofundamento

3.1.1.3. Misto: combinacdes entre traco € mancha e experimentacao
de novos modos (colagem)

3.1.2. Modos de transferéncia

3.1.2.1. Quadricula, decalque, pantégrafo

3.1.2.2. Projecc¢do, infografia, fotocOpia e outros processos
fotomecanicos.

3.2. Ensaios
3.2.1. Processos de andlise
3.2.1.1.Estudo de formas

e Estruturacdo e apontamento (esboco)
¢ Estudo de formas naturais (de grande e de pequena escala)
¢ Estudo de formas artificiais, contextos e ambientes (objectos
artesanais, objectos industriais e espagos interiores e exteriores)
¢ Estudo de objectos com apontamento das convergéncias
perspécticas

3.2.2. Processos de sintese
3.2.2.1. Transformagao
e Grafica: ampliagdo, sobreposicao, rotacao, nivelamento,
simplificacdo, acentuacdo e repeti¢ao
e Infografica: utilizacdo de filtros
¢ Invencdo: construcdo de formas, texturas, padroes

4. Sintaxe
4.1. Conceitos estruturais da linguagem plastica: forma pontual,

forma linear, forma pluridimensional, valor, cor, textura, escala,
espago, ritmo, equilibrio, movimento e unidade.

4.2. Dominios da linguagem plastica
4.2.1 Forma
4.2.1.1. Figura positiva e figura negativa: figura e fundo, forma e
informe, limite, contorno e linha
4.2.1.2. Plano e superficie
¢ Linhas: linhas medianas, linhas diagonais, linhas obliquas
¢ Centro, campo e moldura

4.2.2.Cor
4.2.2.1.Natureza fisica da cor
e Cor e luz: espectro electromagnético de radiacao e estrutura

retinica
e Cor como sensacao e suas dimensdes: cambiante, luminosidade

e saturagcao

4.2.3. Espacgo e volume
4.2.3.1. Organizacgdo da profundidade
¢ Nocdes basicas de profundidade e extensao

¢ Alguns processos de sugestdo de profundidade: sobreposicao,
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convergéncia, deformagao
4.2.3.2. Organizacdo da tridimensionalidade
¢ Objecto: massa e volume
e Luz: claridade, sombras (prépria e projectada), claro-escuro

sensibilizacdo | 5. Sentido
5. 1. Visdo sincrénica do desenho
5. 2. Visdo diacrénica do desenho

B. Gestao do Programa

Concretiza-se a aprendizagem do desenho através do «aprender fazendo», encarado de
modo integrado e sem prejuizo da transmissdo oportuna e sistemédtica de conhecimentos.

O 10° ano inicia-se com um moédulo de avaliagdo diagndstica dos conceitos e
competéncias essenciais adquiridas no ensino basico. Este deverd ter como objectivo a
deteccao de lacunas e a reposicdo de conhecimentos. Serd também um momento de
confronto e de triagem no qual o estudante tomard um primeiro contacto com a drea por
ele escolhida.

Propde-se, como operacionalizagdo metodoldgica, a articulacao planificada de Unidades
de Trabalho que sejam capazes, cada uma, de convocar diversos itens dos contetidos ou
de vérios dos seus sub-capitulos em paralelo. Trata-se de potenciar a utiliza¢do
simultanea de conceitos e de os fazer concorrer para o objectivo pratico que constitui
cada trabalho. Apresentam-se, no capitulo «Sugestdes Metodolégicas Especificas» de
cada ano, algumas Unidades de Trabalho uteis a concretizagdo em aula. Cabe ao
professor a tarefa de estabelecer as Unidades de Trabalho, de as seleccionar, encadear,
criar novas, ou ainda adaptar as que sdo sugeridas a situagdo da turma, da sala, e do

meio, dentro de uma perspectiva de integracdo horizontal de contetidos”.

No seu conjunto as unidades de trabalho deverdo integrar totalmente os itens de
contetddo do seu ano de escolaridade e respeitar um equilibrio percentual entre desenho
de andlise e outros tipos de trabalhos numa relacdo grosso modo de 60% / 40% dos
tempos lectivos. Para garantir o cumprimento deste designio pritico estabelecem-se
respectivamente 0os conceitos operativos de «processos de andlise» e de «processos de
sintese».

O processo de andlise € definido a partida, como pratica de desenho perante referentes,
com apontamento das suas caracteristicas, envolvendo o conceito de andlise aplicado a
pratica de desenho.

O processo de sintese € definivel como qualquer outra pratica de desenho que envolva
uma aplicacdo de prévios ganhos analiticos e de principios conceptuais, implicando
também os conceitos de conhecimento, capacidade, aplicacdo e avaliagcdo.

Estes conceitos do dominio cognitivo sdo didacticamente operativos, ndo estanques, €
nido coincidem com unidades de trabalho. Cada unidade de trabalho ira, bem

* Cf. conceito de «sequencializagdo complexa com retroactividade» segundo Miguel Zabalza (1999).
Planificacdo e Desenvolvimento Curricular na Escola. Porto: Asa: 123.
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entendido, compreender actividades dos dois tipos (analise e sintese), devendo o
professor dinamizar o seu desenrolar de forma a obter uma ocupaciao de tempos
como a que foi indicada acima.

Esta forma de divisdo de actividades de andlise e de sintese garantird um nimero
equilibrado de tempos de efectiva aplicacdo oficinal e de apuramento das capacidades
de observacdo e expressdo. Seguidamente, apresenta-se uma proposta de gestdo
temporal:

Tempo total 148,5 horas
Diagndstico e reposi¢cdo de conhecimentos 13.5 horas
«Processos de andlise» 81 horas
«Processos de sintese» 54 horas

O tempo atribuido a processos de andlise, processos de sintese e avalia¢do inclui de
modo concomitante a disseminagao de experiéncia.

Na gestdo quotidiana, sugere-se a disponibilizacdo permanente, para cada aluno e ao
longo do ano, em paralelo com as Unidades de Trabalho que toda a turma executa, de
pelo menos uma outra Unidade gerida pelo discente. Esta devera ser:

1. Proposta pelo aluno, sendo a escolha do(s) tema(s) materiais e suportes livres.
2. Alteravel ao longo do ano lectivo, de acordo com as opg¢des do aluno e com as
transformacoes que o seu percurso observa.

Esta Unidade de Trabalho «permanente» permite ao aluno a auto descoberta, dentro de
parametros de responsabilizacdo, autonomia, expressdo e criatividade. Nao se indica
uma proposta temporal para esta Unidade devido ao seu caricter transversal e
alternativo. E uma forma de minimizar perdas de tempos lectivos devidas a desacerto de
ritmos entre alunos, a falhas de material, ou outros. Essa unidade alterna
interpoladamente com as outras unidades de trabalho, ao longo do ano, dependendo de
cada aluno o seu ritmo e respectivo desenrolar temporal, e sem haver necessariamente
encadeamento sequencial ou sincronia dentro da turma.

C. Sugestoes Metodologicas

As unidades de trabalho aqui apresentadas sao sugestoes. Constituem um leque de
exemplos aos quais o professor pode recorrer, exercendo as suas opcoes ou
alteracoes, na fase de planificacio anual. Nao constituem um conjunto ordenado e
sequencial nem pretendem coincidir com o tempo total disponivel.

Desenho cego (Modulo inicial)

Sinopse: A partir da observacao de um dado objecto, figura ou situacdo, elaborar a sua
representacdo grafica, primeiro, sem olhar para o papel (recorrendo, se necessdrio, a
ocultacdo das maos e do suporte) e, numa segunda fase, de modo habitual. Comparar as
diferencas, quer ao nivel do processo, quer dos resultados. Esta unidade de trabalho
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destina-se a avaliagc@o diagnodstica dos conceitos e competéncias essenciais adquiridas no
ensino bésico sendo, por isso, 0 momento de triagem e reposi¢do de conhecimentos.
Previsao de tempos: 13,5 horas.

Conteudos envolvidos: Visdo, Procedimentos, Sintaxe, Sentido.

Desenho de formas naturais

Sinopse: desenho de frutos, arvores, flores, pedras, a realizar em duas fases: primeira,
em A4, varios esbocos segundo diversos pontos de vista captando a morfologia global;
segunda, em A3, representacdo atenta e objectiva tendo em conta eixos construtivos,
inclinacdes, estrutura, pontos de inflexao e de concordancia da linha de contorno.
Previsao de tempos: 22,5 horas

Conteudos envolvidos: Visdo , Materiais, Procedimentos

Desenho de formas artificiais

Sinopse: desenho de objectos artesanais e de interesse etnografico; desenho de objectos
do quotidiano como mobilidrio rdstico, pao, vime, panejamento simples, sapatos,
velharias, papéis amarrotados. Exercicio a realizar em duas fases: primeira, em A4,
varios esbog¢os segundo diversos pontos de vista captando a morfologia global; segunda,
em A3, representacdo atenta e objectiva tendo em conta eixos construtivos, inclinagdes,
estrutura, pontos de inflexao e de concordancia da linha de contorno.

Previsao de tempos: 27 horas

Conteddos envolvidos: Visdao, Materiais, Procedimentos.

Infografia (captura de imagens pré existentes)

Sinopse: trabalho em infografia com aplicacdo de filtros e mudangas de escala ou
defini¢do. Impressao com configuracdo prévia de pagina.

Previsdo de tempos: 9 horas

Conteddos envolvidos: Materiais, Procedimentos

Herbdrio

Sinopse: execucdo de um herbdério, recorrendo a representacao linear e ao claro escuro
por tramas de pontos. Encadear esta unidade na de infografia, com a digitalizacao
directa dos espécimes no scanner, com a possivel aplicacdo dos processos contidos na
unidade de trabalho «infografia». Confronto com exemplos da histéria do desenho
cientifico.

Previsao de tempos: 13,5 horas

Conteddos envolvidos: Procedimentos, Sentido.

Figura-fundo

Sinopse: silhuetas, perfis projectados usando os candeeiros de estirador como foco;
preferéncia da figura ou do fundo, ou até do contorno usando contrastes tonais ou
cromaticos;

Previsao de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe
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Alterndncia figura-fundo

Sinopse: a partir de desenhos realizados previamente pelos alunos, ou imagens por si
recolhidas (p.e., fotograficamente) criar ensaios graficos baseados numa reducdo a
oposi¢ao figura-fundo e diferentes possibilidades da sua alternancia perceptiva.

Previsdo de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolvidos: Sintaxe, Procedimentos, Sentido

Alto Contraste

Sinopse: exploracdo de limite e contorno. Criar imagens de alto contraste, indutoras da
percepcdo de contornos ilusérios: por exemplo, traduzir uma imagem fotogréfica,
constituida por uma gama completa de valores luminicos, numa imagem ampliada
(recorrendo, por exemplo, a uma grelha de amplia¢do) formada apenas por dreas brancas
e pretas. O exercicio deve ser precedido de diversos estudos que veiculem diferentes
possibilidades de traducdo luminica das diferentes formas.

Previsao de tempos: 13,5 horas

Conteados envolvidos: Sintaxe, Procedimentos, Sentido

Limite e reconhecimento

Sinopse: usando reproducdes de obras de arte previamente escolhidas, criar
representacdes graficas que contenham exclusivamente as principais linhas de limite
e/ou contorno das formas ai presentes. Analisar e discutir as transformagdes que se
operam ao nivel da reconhecibilidade quer das figuras individualmente, quer das obras
no seu todo.

Previsao de tempos: 13,5 horas

Conteddos envolvidos: Sintaxe, Sentido

Séries de transformacdo

Planear e realizar sequéncias de transforma¢ao de uma dada forma noutra forma (mais
simples ou mais complexa, representativa ou abstracta), por via de um nimero
determinado de passos sucessivos e utilizando e manipulando os conceitos de campo,
centro, linhas e moldura.

Previsao de tempos: 13,5 horas

Conteddos envolvidos: Sintaxe, Procedimentos, Sentido

Estudos de cor

Sinopse: Usando diferentes meios colorantes e diferentes suportes, efectuar estudos
analiticos de cor envolvendo misturas cromaticas, opacidade e transparéncia. Efectuar
estudos que envolvam a manipulacdo sistematica do cambiante, da luminosidade e da
saturacdo e utiliza-los na criagdo de composi¢des ou padrdes visuais, nalguns casos para
fins aplicados (padrdes téxteis, papéis decorativos, etc.). Deverd incluir extra horéario
«trabalho de casa».

Previsao de tempos: 18 horas

Conteudos envolvidos: Materiais, Sentido, Procedimentos

Ensaios de perspectiva

Sinopse: representacdo a mao livre de espacos propicios a deteccdo de pontos de fuga e
linha de horizonte. Deveré incluir extra horario «trabalho de casa».

Previsao de tempos: 18 horas

Conteudos envolvidos: Visdo, Procedimentos, Sintaxe
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Convergéncia perspéctica

Sinopse: a partir de recolha de imagens fotogréficas (de revistas etc.) com dimensdo
adequada e que apresentem ponto de fuga organizador do espaco, tracar a grelha
perspéctica subjacente. Sobre esta grelha ensaiar a varidvel tamanho distancia através da
justaposi¢dao de objectos (por foto-montagem). Fazer levantamento de imagens com
estruturas perspécticas diferenciadas, e o ensaio dos seus tragados. Trabalho extra aula
com apoio pontual do professor

Previsdo de tempos: 13,5 horas

Conteudos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Padroes modulares

Sinopse: criar padrdes a partir da repeti¢do e variagao de unidades ou médulos idénticos,
explorando as sugestdes Opticas por si induzidas; ensaios com planificacao de cubos e
desmontagem do cubo por planos secantes articulados; construcao de formas novas a
partir do cubo e sua planificacao por dobragem; estudo de progressdes sequenciadas de
formas em grelha. Trabalho parcialmente feito fora do espaco de aula.

Previsao de tempos: 18 horas

Conteddos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe
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BIBLIOGRAFIA

Na apresentacao da bibliografia foram seguidos os seguintes critérios:

1. A referéncia a obras fundamentais existentes em bibliotecas, a par com a
referéncia a obras recentes e faceis de encontrar no circuito comercial;

2. A ordenacdo segundo os conteidos do programa e, no seio destes, segundo
obras de caricter geral e obras de caricter especializado;

3. A ndo inclusdo de obras monograficas, cabendo a cada professor gerir estes
ou outros itens de acordo com as suas opinides, necessidades e experiéncias.

1. VISAO

QObras de caracter geral:

Bruce, V., Green, P. R. e Georgeson, M. A. (1996). Visual Perception: Physiology, Psychology, and
Ecology. (3" ed.). Hove (East Sussex): Psychology Press.

Obra que abarca e sintetiza, de forma actualizada, o conhecimento sobre a percep¢do visual no
ambito dos seus trés principais campos de investigacdo e debate (fisiologia e neurobiologia,
psicologia e ecologia perceptiva).

Gibson, J. J. (1966). The Senses Considered as Perceptual Systems. Westport (Conn.): Greenwood Press.
Centrada na relagdo dos seres vivos com mundo cirundante, esta obra, do criador da teoria
ecoldgica da percepcdo visual, constitui um estudo aprofundado dos diversos sistemas sensoriais
de recolha, processamento e interpretacdo da informacéo presente no meio ambiente.

Gleitman, H. (1993)[Psicologia. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Manual que, de forma global, apresenta, sintetiza e articula os principais topicos ¢ dominios da
psicologia contemporanea, incluindo o da percep¢o e sua relacdo com as areas cientificas afins.

Gregory, R. L. (1998). Eye and Brain. The Psychology of Seeing. (5* ed.). Oxford: Oxford University
Press.

Introducdo aos dominios fundamentais da percepcdo visual, abarcando tanto a estrutura e

funcionamento do sistema visual, como os processos de percepgdo de cor, espaco € movimento, a
sua relacdo com o mundo das ilusdes, da representacdo artistica e da aprendizagem visual.

Obras de caracter especializado

Rock, I. (1984). Perception. Nova York: Scientific American Library.
Vigouroux, R. (1999). A fdbrica do belo (1999). Lisboa: Dinalivro.

ZEKI, S. (1999). Inner Vision: An Exploration of Art and the Brain. Oxford: Oxford University Press.
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2. MATERIAS
3. PROCEDIMENTOS

Obras de caracter geral:

Lambert, S. (1985). El Dibujo Técnica Y Su Utilidad. Madrid: Hermann Blume.

Panorama das diversas técnicas do desenho, documentada com intimeras ilustra¢cdes de varias
épocas.

Molina, J. J. G. (1995). Las Lecciones Del Dibujo. Madrid: Cétedra.

Abordagem de miltiplos temas do desenho, profusamente ilustrada com exemplos de varias
épocas.

Molina, J. J. G. (1999). Estrategias Del Dibujo en el Arte Contempordneo. Madrid: Catedra.
Virias abordagens do desenho de artistas do século XX, acompanhado de inimeras ilustracoes.
Ruskin, J. (1857). The Elements of Drawing (1991). Londres: Herbert.

Abordagem pritica do desenho no ambito da observacdo e da representagdo, considerando
igualmente os aspectos de cor e composi¢ao.

Obras de caracter especializado

Alberti, L. B. (1999). De la Pintura y otros Escritos sobre Arte. Madrid: Tecnos.
Bammes, G. (1995). L’Etude Du Corps Humain. Paris: Dessain et Tolra.

Connoly, S., org.(1997). The Complete Drawing and Painting Course. Londres: Apple.
Doerner, M. (1946). Los Materiales de Pintura y su Empleo en el Arte. Barcelona: Gustavo Gili.

Fehér, G., & SZUNYOGHY, A. (1996). Anatomy Drawing School. Budapest: Konemann.

Goldstein, N. (1993). Figure Drawing. (4* ed.). Englewood Cliffs (N. J.): Prentice Hall.
Leonardo da Vinci (1947), Tratado de la Pintura. (2% ed.). Buenos Aires: Coleccién Austral.
Nicolaides, K. (1997). The Natural Way To Draw. (3* ed.). Londres: Andre Deutsch.

Pignatti, T. (1982). O desenho de Altamira a Picasso. s.1: Livros Abril.

Rocha, C. S. e Nogueira, M. (1993). Panordmica das Artes Grdficas, vols. I e II. Lisboa: Platano.

Wiffen, V. (2000). Une Lecon de Dessin. Paris: Fleurus.

4. SINTAXE
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Obras de caracter geral:

Arnheim, R. (1974). Art and Visual Perception. A Psychology of the Creative Eye. The New Version.
Berkeley e Los Angeles: University of California Press.

Centrada na relacdo entre a arte e a percep¢do visual, esta obra procura entender os processos da
criacdo artistica e da apreensdo visual — ao nivel dos grandes dominios do pensamento, da
linguagem e da expressdo visuais, como equilibrio, configuracdo, forma, espaco, luz, cor,
movimento e dinamismo — do ponto de vista das leis e estruturas psicoldgicas subjacentes tanto
ao individuo como as imagens e aos objectos por si criados.

Bloomer, C. M. (1990). Principles of Visual Perception. (2° ed.). Londres: The Herbert Press.

Obra que estuda o papel desempenhado pela experiéncia individual e pelos factores histérico-
culturais nos processos de percepcao, criagdo e comunicacao visual. Apresenta uma introdugdo
ao funcionamento do sistema visual e, em particular, ao papel do cérebro no seu seio; estuda os
principais factores da percepcdo e da representacdo visuais ao nivel da cor, do espaco e do
movimento; aborda o papel da fotografia e das imagens electrénicas na comunicagdo visual e
pondera as relagdes entre arte, percepcao e criatividade, do ponto de vista da educagdo visual e
artistica.

Hoffman, D. D. (1998). Visual Intelligence: How We Create What We See. NovaYork e Londres: W. W.
Norton.

Procurando demonstrar o cardcter de construcio activa de sentido subjacente aos complexos
processos de percepcao e representacdo visual, esta obra debruga-se sobre a gramatica da visdo —
ao nivel da linha, da cor, da forma, da profundidade, do movimento — e analisa os processos de
inteligéncia visual ao nivel tanto da arte como da tecnologia (desde os mais simples efeitos
visuais a mais complexa “realidade virtual”).

Solso, R. L. (1994). Cognition and Visual Arts. Cambridge (Mass.): The MIT Press.

Centrada nos dados mais recentes da psicologia cognitiva e recorrendo a multiplos exemplos do
campo da arte e da linguagem visual, esta obra estuda as relagdes entre os sistemas cognitivos, a
expressdo artistica e os meios proprios da representagdo visual, procurando compreender as
interacgdes entre o acto de ver e o acto de interpretar aquilo que se vé.

Villafane, J. (1986). Introduccion a la teoria de la imagen. ( 2% ed.). Madrid: Pirdmide.

Introducdo ao estudo da imagem em quatro dominios fundamentais: o da sua definicdo
conceptual, o da sua percep¢ao cognitiva, o da sua estruturacio e organizagao e o da sua andlise
de sentido. A terceira parte, a imagem como representacdo, constitui uma abordagem dos
elementos morfolégicos, dindmicos, escalares, iconicos e compositivos da linguagem visual e
artistica.

Obras de caracter especializado (forma):

Arnheim, R. (1988). The Power of the Center. The New Version. A Study of Composition in the Visual
Arts. Berkeley e Los Angeles: University of California Press [O poder do centro: um estudo da
composigdo nas artes visuais (1990). (Trad. de Maria Elisa Costa). Lisboa: Edi¢des 70].

Bouleau, C. (1963). Charpentes: la géométrie secréte des peintres. Paris: Seuil.

Brockett, A. (s/d). Como Desenhar Motivos e Padrées, Lisboa, Presenca, s.d.

Dondis, D. A. (1976). La sintaxis de la imagen: introduccion al alfabeto visual. Barcelona: Gustavo Gili.
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Gombrich, E. H. (1979). The Sense of Order. A Study in the Psychology of Decorative Art. Oxford:
Phaidon Press.

Kandinsky, W. (1991). Do Espiritual na Arte. (2* ed.). Lisboa: D.Quixote].
Kepes, G., (org.) (1965). Education of vision. Londres: Studio Vista.

Kepes, G., (org.) (1966). Module, Symmetrie, Proportion. Londres: Studio Vista.
Marcolli, A. (1978). Teoria del campo. (2 vols.). Florenga: Sansoni.

Sausmarez, M. (1979). Desenho bdsico: as dindmicas da forma visual. Lisboa: Presenca.

Obras de caracter especializado (cor):

Albers, J. (1963). The Interaction of Color. New Haven (Conn.): Yale University Press.
Brill, T. (1980). Light: Its Interaction with Art & Antiquities. Nova York: Plenum Press.
Brusatin, M. (1987). Historia de los Colores. Barcelona: Paidos.

Gage, J. (1993). Colour and Culture: Practice and Meaning from Antiquity to Abstraction. Londres:
Thames and Hudson.

Gage, J. (1999). Colour and Meaning. Art, Science and Symbolism. Londres: Thames and Hudson.
Hickethier, A. (1973). Le cube des couleurs. Paris: Dessain & Tolra.

Itten, J. (1974). Art de la couleur. Approche subjective et description objective de I’art. Paris: Dessain &
Tolra].

Marx, E. (1972). Les contrastes de la couleur. Paris: Dessain & Tolra.

Obras de caracter especializado (espaco e volume):

Baxandall, M. (1995). Shadows and Enlightenment. New Haven e Londres: Yale University Press.

Dunning, W. V. (1991). Changing Images of Pictorial Space: A History of Spatial Illusion in Painting.
Syracuse (N. Y.): Syracuse University Press.

Gill, R. W. (1975). Creative Perspective. Londres: Thames and Hudson.

Gombrich, E. H. (1995). Shadows: The Depiction of Cast Shadows in Western Art. Londres: National
Gallery Publications.

Kemp, M. (1990). The Science of Art: Optical Themes in Western Art from Brunelleschi to Seurat: New
Haven e Londres: Yale University Press.

Lacomme, D. (1995). L’Espace dans le Dessin et La Peinture. Paris: Bordas.
Lier, H. (1971). Les arts de ’espace. [Tournai]: Casterman.
Panofsky, E. (1993). A perspectiva como forma simbdlica (1993). Lisboa: Edi¢des 70.

Pirenne, M. H. (1970). Optics, Painting and Photography. Londres: Cambridge University Press.

24



Desenho A

Smith, R. (1996). Introdugdo a Perspectiva. Lisboa: Presencga.

Obras de caracter especializado (movimento e dinamismo):

Baudson, M., (org.) (1985). L’art et le temps: Regards sur la quatriéme dimension. Paris: Albin Michel.

Bertetto, P. e Campagnoni, D. P., (org.) (1996). A Magia da Imagem: A Arqueologia do Cinema através
das Colecgées do Museo Nazionale del Cinema di Torino. Lisboa: CCB.

Francastel, P. (1987). Arte, Visdo e Imaginagdo (1987). Lisboa: Edi¢des 70].
Kepes, G., org. (1965). The Nature and Art of Motion. London: Studio Vista.
Muybridge, E. (1955). The Human Figure in Motion. Nova Y ork: Dover.

POPPER, F. (1968). Origins and Development of Kinetic Art. Londres: Studio Vista.

5. SENTIDO

Obras de caracter geral:

Aumont, J. (1990). L'Image. Paris: Nathan.

Guia compreensivo e sintético ao conhecimento actual sobre a criacdo, difusdo e compreensio da
imagem nas sociedades contemporaneas (seja através do desenho, da pintura, da fotografia ou do
cinema), abordando o fenémeno visual de acordo com o papel desempenhado pelas estruturas
perceptivas, pela psicologia e antropologia do espectador, pelos meios técnicos empregues, pela
representaco e significacio veiculada e pela expressdo estética e artistica implicada.

Berger, J. et al. (1980). Modos de Ver. Lisboa: Edi¢oes 70.
Reflexao critica sobre a arte, a publicidade e os media. Reflecte as tendéncias de investigacio
sobre os media da Univ. de Birmingham (Cultural Studies) num texto acessivel produzido a
partir da fundamentagao tedrica de uma série televisiva BBC.

Bryson, N., Ann Holly, M. e Moxey, K., orgs. (1991). Visual Theory: Painting and Interpretation.
Cambridge: Polity Press.

Conjunto de textos de diferentes autores (e sua discussdo) adoptando pontos de vista diferentes —
o da semiologia, o da fenomenologia, o da filosofia analitica, o da percep¢do, o do feminismo, o
da critica marxista, etc. — no ambito do debate contemporineo sobre o papel e o sentido da
imagem.

Gombrich, E. H. (1994). Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictorial Representation. (5% ed).
Londres: Phaidon Press.

Estudo da criacdo artistica e das suas relagdes com o acto de ver, no ambito da histdria, da
cultura e da psicologia da representa¢do visual. Ernest Gombrich analisa de uma forma muito
ampla topicos tdo diversos como a imitacdo da natureza e os limites da verosimilhanga, as
relagdes entre forma e fungdo, o papel da tradi¢do, o papel do observador, o problema da
abstrac¢do, a validade da perspectiva e o poder da inven¢do e da descoberta na arte.

Romano, R., (org.) (1992). Enciclopédia Einaudi, vol.25, Criatividade-Visdo. Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda.
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Obra organizada tematicamente e composta por artigos da responsabilidade de reputados autores.
Destaca-se neste volume os artigos de Manlio Brusatin («Desenho/projecto», pp. 298-348), A.
Costa e M. Brusatin («Visdo», pp.242-273), F. Calvo («Projecto», pp. 58-100), C. Ferruci
(«Expressdo», pp. 177-193), E. Garroni («Espacialidade», pp. 194-221 e «Criatividade», pp. 349-
424) e M. Modica («Imitacdo», pp. 11-47 e «Imaginagcdo», pp. 48-57).

Obras de caracter especializado:

Arnheim, R. (1997). Para uma psicologia da arte & Arte e entropia. Lisboa: Dinalivro.
Baltrusaitis, J. (1983). Aberrations: Les Perspectives Dépravées — I. Paris: Flammarion.
Baltrusaitis, J. (1984). Anamorphoses: Les Perspectives Dépravées — I1. Paris: Flammarion.

Barlow, H., Blakemore, C. ¢ Weston-Smith, M., (orgs.) (1990). Images and Understanding. Thoughts
About Images: Ideas About Understanding. Cambridge: Cambridge University Press.

Dorfles, G. (1988) Elogio da Desarmonia. Lisboa, Ed. 70.
Cullen, G. (1993). Paisagem Urbana. Lisboa: Edi¢oes 70].

Description de LEégipte (1994). ...Publiée par les Ordres de ...Napoléon Bonaparte. Col6nia: Benedict
Taschen.

Droste, M. (1994). Bauhaus Archiv 1919-1933. Colénia: Benedikt Taschen.

Ehrenzweig, A. (1993). The Hidden Order of Art: A Study in the Psychology of Artistic Imagination.
Londres: Weidenfeld.

Francastel, P. (1987). Arte, Visdo e Imaginagdo. Lisboa: Edi¢oes 70].
Freitas, L. (1987). Almada e o Niimero. (2% ed.). Lisboa: Soctip.
Gardner, H. (1982). Art, Mind and Brain: A cognitive approach to creativity. Nova York: Basic Books.

Gombrich, E. H. (1982). The Image and the Eye: Further Studies in the Psychology of Pictorial
Representation. (2* ed. 1986). Londres: Phaidon Press.

Gregory, R. L. e GOMBRICH, E. H., orgs. (1973). Illusion in Nature and Art. Londres: Duckworth.
Itten, J. (1995). Le Dessin et la Forme. Paris: Dessain et Tolra.

Jenks, C., org. (1995). Visual Culture. Londres e Nova lorque: Routledge.

Klee, P. (1990). Didrios. Sao Paulo: Martins Fontes].

Massironi, M. (1983). Ver Pelo Desenho, 1* ed., Lisboa, Edi¢des 70.

Matisse, H. e FOURCADE, D. (s.d.) Escritos e Reflexdes sobre Arte. Lisboa: Ulisseia.

Mirzoeff, N. (1999). An Introduction to Visual Culture. Londres e Nova York: Routledge.

Mitchell, W. J. (1994). The Reconfigurated Eye: Visual Thruth in the Post-Photograph Era. Cambridge
(Mass.): The MIT Press.

Munari, B. (1982.). A Arte Como Oficio. Lisboa: Presencga / Martins Fontes.
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Munari, B. (1979). Artista e Designer.Lisboa: Presenca / Martins Fontes.
Munari, B. (1979). Design e Comunica¢do Visual. Lisboa: Ed. 70.

Munari, B. (1987). Fantasia, Invengdo, Criatividade e Imaginacdo na Comunicagdo Visual. Lisboa:
Presenca.

Peltzer, G., (1990). Jornalismo Iconogrdfico. Lisboa, Planeta.

Rocha de Sousa (1980). Desenho (drea: artes pldsticas): T.P.U. 19. Lisboa: Editorial do Ministério da
Educacdo.

Willats, J. (1997). Art and Representation: New principles in the Analysis of the Pictures. Princeton
(N.J.): Princeton University Press.
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