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1. INTRODUCAO

Enquadrado num amplo programa de reforma do ensino artistico especializado, o
programa da disciplina de Imagem e Som para os 112 e 12 2 anos procura garantir a
formacao essencial nos conceitos e praticas caracteristicas da Comunicagao Audiovisual.

Com uma articulacdo especialmente forte, no que respeita ao Curso de
Comunicacao Audiovisual, a disciplina de Imagem e Som A é entendida, no contexto
deste curso, como uma disciplina de suporte tedrico a vertente mais pratica da
correspondente disciplina de Projecto e Tecnologias.

O programa da disciplina foi planeado para 33 semanas de aulas, o que equivale a
99 unidades lectivas anuais. A disciplina tem uma carga horaria semanal de 3 unidades
lectivas de 90 minutos.

O programa da disciplina encontra-se segmentado em duas grandes unidades
distintas:

No 112 ano, procura-se transmitir um conjunto de conceitos essenciais que permitem
regular os grandes modelos de composi¢cdo sonora e visual, comegando por situar a
problematica da imagem e do som, numa perspectiva historica e filoséfica. Tratar-se-a, em
seguida, de explicitar esses conceitos, tendo em vista — no Médulo IV — a compreensao do
proprio — e importante — conceito de Composicao Audiovisual.

No 12° ano, procurar-se-ao integrar os conhecimentos adquiridos no 112 ano sobre
a historia e as respectivas esséncias das diferentes praticas audiovisuais: a fotografia, o
cinema, a radio, a televisao, o video e, finalmente, o multimédia.
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2. APRESENTACAO DO PROGRAMA

2.1 FINALIDADES

1. Promover uma cultura informada, critica e criativa das formas de expressao audiovisual,
proporcionando uma melhor compreensdo do mundo em que ela se insere.

2. Promover o sentimento da responsabilidade criativa, através dos meios e dos conceitos
indispensaveis a formulacdo de opgbes e solugdes estéticas préprias e personalizadas,
que substancializam, ao longo da vida, a tomada de decisées fundamentais no campo
profissional.

3. Entender a dimensédo humana e civilizacional da cultura e da producéo audiovisual.

4. Perspectivar a cultura audiovisual como expressao da diversidade e das diferencas
humanas e socioculturais em contextos locais.

5. Reconhecer, em detalhe, a histéria e os tragos essenciais das diferentes praticas
audiovisuais contemporaneas.
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2.2 OBJECTIVOS

1. Compreender o papel da cultura audiovisual, em termos histéricos, sociais e estéticos.
2. Entender os principais conceitos tedricos e técnicos envolvidos nas obras audiovisuais.
3. Conhecer, de modo critico e formal, as obras mais relevantes da producao audiovisual.
4. Compreender o conjunto, a diversidade das praticas audiovisuais e a sua inter-relagao.
Entender as suas respectivas oportunidades histéricas, os seus contributos essenciais e os

seus requisitos especificos.

5. Explorar os mecanismos que enformam a comunica¢do audiovisual e estruturar uma
visdo critica e participativa face a mesma.
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2.3. VISAO GERAL DOS TEMAS/CONTEUDOS

112 ano
|- COMUNICAQAO E CULTURA AUDIOVISUAL

1. IMAGEM E COMUNICACAO

1.1 Comunicacao directa e a distancia
1.2 A imagem como mediacao
1.3 Cultura de massas e suportes tradicionais

2. SUPORTES VISUAIS E AUDIOVISUAIS

2.1 A nogao de suporte audiovisual
2.2 A dependéncia tecnolégica no campo da imagem e do som

Il - AS ESTRUTURAS SONORAS

1. EMISSAO E PERCEPCAO SONORAS

1.1 Emissao e propagacgao do som

2. A REPRESENTAGCAO DO SOM
2.1 Imagem acustica e memoria acustica
2.2 Som e sociedade
3. SOM E REPRODUCTIBILIDADE: TECNOLOGIAS DO SOM
3.1 A acustica
3.2 Registo e amplificagcéo
3.3 A “fidelidade sonora”
4. AESCUTA
4.1 Escuta e suportes

4.2 Nogao de musica e da sua organizagao sonora
4.3 Som e voz

5. NOCOES DE HISTORIA DA MUSICA

12 unidades lectivas

21 unidades lectivas
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5.1 O século XX
5.2 A Pop
5.3 O Romantismo

6. ESTRUTURAS SONORAS

6.1 Caracteristicas do som
6.2 Estruturas basicas

7. FUNCOES DO SOM NA RELACAO COM A IMAGEM
7.1 Fungéo informativa
7.2 Funcéo de orientagéo externa
7.3 Funcéo de orientagéo interna
8. COMBINACOES ENTRE SOM E IMAGEM
8.1 Estruturas homofénicas

8.2 Estruturas polifénicas
8.3 Desfasamento

Ill — AS ESTRUTURAS VISUAIS
Il (a) - FORMA E FUNCAO DAS IMAGENS

1. AFORMACAO DA IMAGEM

.1 Leis da éptica: reflexao, refracgao

1
1.2 Leis da percepgao

2. 0 CONCEITO DE IMAGEM: ETIMOLOGIA E HISTORIA

2.1. Origem e polissemia etimol6gica da nocao de imagem

2.2. Os cédigos de semelhanga

3. TIPOLOGIA DAS IMAGENS

3.1. Imagem figurativa vs. imagem abstracta
3.2. Imagem fixa vs. imagem em movimento

32 unidades lectivas

14 unidades lectivas

3.3. Imagem e reprodutibilidade. Esséncia tecnolégica da imagem moderna

4. OS USOS SOCIAIS DAS IMAGENS

4.1 A fenomenologia da imagem
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4.2 Imagem, Representacao, Narragéo

5. IMAGEM E IDEOLOGIA

5.1 A imagem como vector ideol6gico
5.2 Tipologia da intervencao audiovisual: publicidade e propaganda

6. AIMAGEM E A ARTE
6.1 Intencionalidade artistica e contexto de produgao

6.2 O contexto de recepcao e a mobilidade do sentido
6.3 Identidade plastica da imagem e do som

lll (b) — ANATUREZA SELECTIVA DAS IMAGENS 5 unidades lectivas

1. CAMPO E ENQUADRAMENTO
1.1 Enquadramento e espectador: uma relagéo histérica

1.2 Fungdes do enquadramento
1.3 Enquadramentos exemplares: a arte do retrato

2. REPRESENTACAO E VISAO DO MUNDO

2.1 Cédigos de representacao: a perspectiva
2.2 Contraposicoes perspécticas

lll (c) - ESTRUTURAS VISUAIS BASICAS 13 unidades
lectivas

1. COMPOSICAO, ESCALA, TAMANHO

1.1 Estrutura da composicao
1.2 Composigao e organizagao

2. PROFUNDIDADE E VOLUME

2.1 Imagem e volume
2.2 Dramaturgia da profundidade

3. FORCAS E VECTORES

3.1 Equilibrio e estabilidade da imagem
3.2 Fechamento e abertura da imagem
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4. LUZ E SOMBRA
4.1 Natureza e propriedades da luz

4.2 Objectivos e fungdes da luz
4.3 A estruturacao da luz: tipologia

5. ACOR
5.1 Definicao da cor: luz e espectro
5.2 A percepcéao da cor
5.3 Relativismo da cor
5.4 Funcg&o e composigao da cor
6. VISUALIZACAO
6.1 Modos de ver

6.2 Pratica do ponto de vista
6.3 Angulacao

IV - A COMPOSIGAO AUDIOVISUAL

1. TEMPO E REPRESENTACAO
1.1 O que é o tempo?
1.2 Tipologia do tempo
1.3 Dinamismo da composi¢ao audiovisual
2. MONTAGEM E CONTINUIDADE
2.1 Categorias da composicao audiovisual
2.2 Construcao da continuidade
2.3 Montagem
3. ACOMPOSICAO AUDIOVISUAL

3.1 A cena audiovisual
3.2 A intervencgao das novas tecnologias

34 unidades lectivas
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122 ano
I - PRATICAS DA IMAGEM E DO SOM - INTRODUGAO 2 unidades lectivas

1. INTRODUGAO A ANALISE DAS PRATICAS AUDIOVISUAIS
1.1 A natureza disciplinar das praticas audiovisuais

1.2 Conhecimento e reconhecimento da ontologia e epistemologia de cada uma dessas
praticas

1.3 A cultura audiovisual

Il - PRATICAS DA IMAGEM E DO SOM (1)
A FOTOGRAFIA 31 unidades lectivas

1. HISTORIA E CULTURA DA FOTOGRAFIA

1.1 As primeiras imagens - a descoberta simultanea da fotografia

2. NATUREZA E IDENTIDADE DA FOTOGRAFIA

2.1 Enquadramento e corte

2.2 Deslocagéo do espaco e do tempo

2.3 Indicialidade da fotografia anal6gica

2.4 Instabilidade e mobilidade da fotografia digital

3. 0S GENEROS FOTOGRAFICOS

3.1 O retrato fotografico

3.2 O documentarismo

3.3 Os usos cientificos da fotografia

3.4 Fotografia e ficcdo

3.5 Situagao contemporanea da fotografia: uma linguagem transversal

4. AFOTOGRAFIA PORTUGUESA

4.1.0s pioneiros: Carlos Relvas, Cunha Moraes, Emilio Biel

4.2. Um pioneiro do foto-jornalismo: Joshua Benoliel

4.3. Os anos cinquenta, uma década de viragem: A obra Lisboa, Cidade triste e
alegre, de Vitor Palla/Costa Martins. As obras de Gérard Castello-Lopes e Sena
da Silva

4.5 Os anos 60/70 e a fotografia experimental e conceptual: Ernesto de Sousa e
Helena Almeida
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4.6 Os anos oitenta e a afirmagado de uma nova geragao: Paulo Nozolino, Daniel
Blaufuks, Antonio Julio Duarte, Paulo Catrica, Pedro Cera, José Luis Neto
4.7 A obra de Jorge Molder

Il - PRATICAS DA IMAGEM E DO SOM (2):
O CINEMA 33 unidades lectivas

1. AS HISTORIAS DO CINEMA

1.1 A invengéo do cinema

1.2 O Cinema Mudo (1905-1927)

1.3 A Formacao da Industria

1.4 Os outros “mundos” do cinema

1.5. A situagao contemporanea do cinema

2. CINEMA E CRIACAO

2.1 Montagem; a especificidade do cinema
2.2 A mise en scéne: a marca do cineasta

3. 0 CASO PORTUGUES
3.1 Breve histéria do cinema portugués
3.2 A produgéo portuguesa

IV — PRATICAS DA IMAGEM E DO SOM (3)
OS MEDIA 33 unidades lectivas

IV(A) - A RADIO 11 unidades lectivas

1. AHISTORIA DA RADIO
1.1 A emergéncia da Radio: dos pioneiros a massificagao
1.2 A Radio como arma politica e de propaganda
1.3 A revolugao radiofénica dos anos 70: A revolugao das radios livres

2. PROGRAMAS E PUBLICO
2.1 A 'aldeia local': informacao e proximidade

2.2 Programagéao como 'media-companhia’
2.3 A Radio na erada TV e na era da Internet

3. ARADIO EM PORTUGAL

3.1 A Réadio dos pioneiros
3.2 Casos historicos:
3.3 Programas que fizeram histéria: o caso do Pagina Um (RR)

10
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3.4 A Radio e 0 25 de Abril

3.5 As Radios-pirata

3.6 A Réadio e a institucio-nalizagédo do regime

3.7 Radios tematicas: o caso da TSF

3.8 Audiéncias e perfis de publicos da Radio em Portugal

IV(B) - A TELEVISAO 11 unidades lectivas
1. A HISTORIA DA TELEVISAO

1.1 A emergéncia da televisdo e a transmissdo de imagens a distancia
1.2 A televisdo numérica e a alta definicao
1.3 O caso portugués: do servigco publico a televisao-negdcio

2. O DISPOSITIVO TELEVISIVO

2.1 A “frieza” do medium televisivo: miniaturizagao e baixa resolugao uma estratégia
de comunicagao

2.2 A televiséo e o audiovisual

2.3 Estudo de caso: a reportagem televisiva

2.4 Alternativas televisivas:

3. O VIDEO, ALEM DA TELEVISAO

3.1 O video como contra-programacao televisiva
3.2 A integracdo do video nas praticas artisticas
3.3 O video como pés-cinema e pos-televisao

IV(C) — O MULTIMEDIA 11 unidades lectivas
1. AS ORIGENS E EVOLUCAO DO MULTIMEDIA

1.1 A evolugéo tecnolégica do computador
1.2 A evolugao no processamento de texto
1.3 O registo do som e as telecomunicagdes
1.4 O conceito de “aldeia global”

1.5 O multimédia como sintese tecnoldgica
1.6 A Internet e a World Wide Web

2. 0O MULTIMEDIA E A ARTE

2.1 Pixelizag&o e virtualidade
2.2 A questéo da interactividade
2.3 Criagdes numeéricas

2.4 A ciberarte

11
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3. CONCLUSOES GERAIS E PROVISORIAS

3.1 Légicas da remediagao

Nota: de forma a facilitar a aplicagcdo do programa, deve a escola zelar para que a
distribuicdo horaria semanal da disciplina permita a existéncia de 2 unidades lectivas
sequenciais.

12
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2.4 SUGESTOES METODOLOGICAS GERAIS

Para além de se constituir como perspectiva sobre a histéria e os modos de
producao e recepgao do universo audiovisual, a disciplina de Imagem e Som A deve ser
capaz de transmitir aos alunos um corpus de imagens e sons que fardo parte da sua
propria cultura imagética e sonora.

E desejavel que o professor possa recorrer, sempre que possivel, a exemplos do
quotidiano e do quotidiano da prépria comunidade em que a escola esta inserida.

A atencdo aos fendmenos contemporaneos do campo audiovisual
(programacdes televisivas, campanhas publicitarias, praticas do fotojornalismo,
programagodes cinematograficas, acontecimentos ao nivel do multimédia online e offline
bem como exposi¢cdes em museus ou visitas de estudo a galerias de arte ou a empresas
de producdo e tratamento de imagens) permitirdo emprestar a disciplina factores de
actualidade, de localidade e de diversidade extremamente importantes. Isto deixara ao
professor um amplo campo de manobra para que possa imprimir aos conteludos
programaticos da disciplina as marcas de um estilo proprio e de uma perspectiva critica
sobre 0 mundo do audiovisual.

O funcionamento pratico da disciplina, na sua globalidade, dependera, em larga
medida, dos recursos materiais disponibilizados para o correcto apetrechamento das
escolas, ndo s6 ao nivel do equipamento (vidé Recursos), como também ao nivel dos
materiais, propriamente ditos. Dada a natureza da disciplina e a impossibilidade em fazer
“passar” a maior parte dos seus conceitos sem um confronto visual e sonoro com 0s
objectos que os ilustram, parece-nos imprescindivel que as escolas e os professores com
capacidade e interesse em a acolher possam ter ao seu dispor uma colecgcéo de materiais
em suportes diversos (video, transparéncias, CD-Roms, DVDs, gravacbes sonoras) que
possam ser usados, aula a aula, e acompanhar os diversos itens do programa.

Esta abordagem pratica da disciplina é uma condicdo verdadeiramente
indispenséavel para o seu normal funcionamento. Em cada momento, o professor devera
poder atravessar a exposigao oral por uma exposigao visual e sonora, que seja capaz,
justamente, de transmitir aos alunos um tipo de conhecimento que sé as imagens e 0s
sons sao capazes de produzir e cuja traducao se afigura problematica, se ndo mesmo
deficiente. Neste sentido, e tendo em conta o grau de elaboragéo crescente das tarefas a
realizar, podem considerar-se quatro tipos de actividades praticas:

1. experiéncias sensoriais baseadas na visdo e na audi¢ao;

2. experiéncias de verificagao/ilustracao, destinadas a ilustrar um conceito, uma lei,
ou uma relagdo entre conceitos;

3. exercicios praticos orientados para a aprendizagem de competéncias
especificas, que podem ser de natureza “laboratorial’, cognitiva (interpretagdo de
imagens, classificacao de tipos de composicado) e ou de comunicagdo (planificagédo de
uma exposicao, apresentacao a turma de trabalhos);

4. investigacOes ou actividades investigativas, que visam encontrar resposta para
uma questao-problema, e podem tomar a forma de pesquisas solicitadas pelo professor e
permitem ao aluno o desenvolvimento da compreensao de procedimentos.

Na Parte 3 — Desenvolvimento do Programa — sé@o fornecidos inumeros exemplos
de praticas metodologicas em relagdo com os contetdos e objectivos de cada ponto da
disciplina.

13



Programa de Imagem e Som A — 112e 122 anos
Curso de Comunicagéo Audiovisual F
Artistico Especializado

2.5 COMPETENCIAS A DESENVOLVER

As competéncias para o programa de Imagem e Som A sdo de trés ordens,
referentes a um triangulo de vértices inter-relacionados: de ordem processual, as que se
referem ao saber fazer por parte do aluno e ao dominio de processos teorico-praticos; de
ordem conceptual, as que se referem a capacidades formais adquiridas ao longo da
aprendizagem que dizem respeito; de ordem social, atitudinal e axioldgica, as que se
referem ao desenvolvimento do aluno a nivel da sua formagéo pessoal, no que toca ao
programa da disciplina.

Assim, de ordem processual, consideram-se:

1. Recolher dados e materiais relativos a determinadas etapas do programa;

2. Reqgistar diferencas entre materiais empiricos fornecidos na aula e descrevé-las;

3. Organizar dados de observagao em diferentes formas;

4. |dentificar determinados modelos visuais e sonoros e argumentar a sua utilizagao
e funcgao;

de ordem conceptual:

1. Analisar dados recolhidos a luz de um modelo tedérico;

2. Planear formas de experimentagdo dos conteudos, que exijam criatividade e
capacidade de responder a um problema;

3. Interpretar resultados obtidos e compara-los;

4. Interpretar textos fornecidos na aula e produzir esquemas conceptuais dos seus
conteudos;

5. Interpretar simbologia relativa a diferentes usos da relagado entre imagem e som,
por exemplo na propaganda ou no cinema,;

6. Reflectir criticamente sobre as relacées entre imagem e som nas diferentes
etapas do programa;

7. Analisar o modo como as praticas audiovisuais modelam, a partir das suas
caracteristicas proprias, a relagéo entre imagem e som;

de ordem social, atitudinal e axioldgica:

1. Apresentar e discutir, na turma, o resultado de certos trabalhos individuais, de

sintese e reflexao de conteudos;

2. Utilizar e dominar formatos diversos de apresentacdo, nomeadamente o0s
proporcionados pelas TIC;

3. Reflectir sobre pontos de vista contrarios aos seus;

4. Assumir a sua responsabilidade nas posigdes e atitudes tomadas;

5. Adequar ritmos de trabalho aos objectos das actividades;

6. Desenvolver capacidades de comunicacao directa a turma;

7. Ser critico e apresentar posigdes quanto a defesa do meio ambiente;

8. Compreender o contributo das diferentes disciplinas do seu curriculo para a
construcao do conhecimento e sentido critico.

14
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2.6 RECURSOS

O funcionamento pratico da disciplina, na sua globalidade, dependera, em larga
medida, dos recursos materiais disponibilizados para o correcto apetrechamento das
escolas.

Para a implementacao deste programa, considera-se ser fundamental que a escola
e a sala de aula possuam certas condicdes e equipamentos, sem as quais sera impossivel
ao professor trabalhar a maior parte dos conteiddos, bem como permitir aos alunos o
desenvolvimento das competéncias definidas para o programa.

Assim, considera-se indispensavel que a sala de aula possua:

Um projector de Datashow, com ligagao para DVD e video;

Um computador PC ou MAC, com leitor de Cd-Rom e gravador de DVD, software de
ligacéo a Internet;

Gravador video VHS

Ligagao a Internet, pela rede da escola;

Conjunto de tesouras e cola, suficiente para o nimero de alunos;

Um dicionario de Histéria de Arte;

Um dicionario de Historia da Musica;

Um leitor de CD’s com colunas;

Um diapaséo.

Considera-se ainda que a escola deve possuir, acessivel pelo Centro de Recursos
ou outro espaco didactico da escola:

Maquinas fotogréficas digitais;

Cémaras de video digital;

Enciclopédia de Arte;

Seleccao de CD’s de musica classica, étnica e Jazz, de acordo com os conteudos
do programa;

Seleccao de filmes em formato VHS ou DVD’s, de acordo com os conteudos do
programa.

15
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2.7 AVALIAGCAO

O programa de uma disciplina deve tomar em consideracdo a avaliacdo de
procedimentos e atitudes que o programa induz e uma avaliagdo dos conhecimentos que
os alunos sao supostos adquirir.

Os professores tém a responsabilidade de proporcionar aos alunos a informacéo
fundamentada sobre as aprendizagens desenvolvidas em cada etapa do programa,
informagcdes essas que nado devem pér em causa o estimulo e a confianca face a
aprendizagens posteriores.

No caso concreto do programa de Imagem e Som A, e de acordo com as
orientacoes gerais para a avaliagdo do Ensino Secundario compreendem-se diferentes
modalidades de avaliagdo, que devem ser entendidas de forma articulada e
complementar:

1. avaliacao diagndstica, que visa detectar, por parte do professor e no inicio do
ano, dificuldades estruturais e conceptuais nos alunos, proporcionar a adequagao
de medidas de recuperacao, neste caso a nivel de conhecimentos béasicos de
conceitos supostamente adquiridos em anos anteriores e permitir também
estabelecer estratégias de diferenciacao pedagogica no ambito da sala de aula.

2. avaliacao formativa, que visa o acompanhamento do aluno por parte do
professor, de forma continua e sistematica, implicando deste registos de
observacao, realizagéo de actividades de sala de aula, nas quais os alunos testem
frequentemente as aprendizagens realizadas, permitindo a ambos, professor e
aluno, obter informacao sobre o desenvolvimento dessas aprendizagens. Neste
sentido, a relagdo do professor com o conselho de turma assume um papel
importante.

3. avaliagao sumativa interna que assume a forma de testes, e deve ser realizada
em momentos-chave do desenvolvimento do programa, nomeadamente no final de
cada unidade ou sub-unidade, de acordo com a extensdo desta. No essencial, a
realizacao de testes sumativos deve proporcionar ao aluno um feedback sobre as
suas aprendizagens, desempenhando um papel crucial no ritmo e qualidade das
mesmas.

E imprescindivel que o professor disponha de recursos que possibilitem uma
verdadeira avaliagao continua da aprendizagem dos alunos, tendo em conta, sobretudo,
a natureza bastante nova dos conteudos da disciplina.

Assim, e para além das avaliagbes conjunturais (formativas e sumativas) previstas
no alinhamento da disciplina - e que poderao ser feitas sobre diversas formas: testes,
relatérios ou fichas de leitura - recomenda-se que o professor estimule, para cada tépico
do programa, a producao de pequenos trabalhos individuais e de grupo. De modo a tornar
efectiva esta avaliacdo continua, deve o professor associar a avaliacao final de cada
unidade, obtida por teste sumativo, a outros instrumentos de avaliagdo que o vao
informando do desenvolvimento do aluno e possam contribuir para retirar ao teste
sumativo um peso excessivo.
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Séao pois instrumentos de avaliacao nesta disciplina:

e tarefas préaticas definidas pelo professor, a realizar dentro da aula, que
possam ser objecto de diferenciacao individual;

e  exercicios de interpretagcdo e de sintese de textos, quando executados na
aula;

e teste e fichas de trabalho de curta duracdo, dirigidos no maximo para um
terco do tempo lectivo, que devem ser apresentados com elevada periodicidade;

e apresentacao de trabalhos a turma por parte dos alunos;

e teste global no final de cada unidade e de acordo com o calendario escolar.

A unidade pedagodgica da disciplina e o sentimento de realizagdo individual e
colectiva sao factores verdadeiramente determinantes para 0 seu sucesso e para um
cabal entendimento das suas distintas matérias. A avaliagdo nao deve ser entendida
como um acontecimento extra-curricular, mas, bem pelo contrario, como uma pratica - se
possivel, quotidiana - de feedback dos elementos curriculares da disciplina.

O professor deve avaliar os conteudos na sua relagdo com os trés niveis de
competéncias a saber: processual, conceptual e social/axiolégico (vidé
“Competéncias”), devendo estas avaliagbes permitir responder as questdes com estas
relacionadas:

a nivel processual: o aluno domina formas de abordar dados empiricos, de os
classificar, de fazer levantamentos dirigidos em torno de questées do programa?

A avaliacdo deve, a este nivel, socorrer-se de registos, por parte do professor, da
forma como os alunos concretizam as tarefas praticas propostas que constituem o veiculo
de elucidacao de conceitos e problemas. Isto pode ser feito através da observacao das
realizacoes individuais, mas também do acompanhamento dos trabalhos que forem
realizados em pequenos grupos.

a nivel conceptual: sabe o aluno explicitar, argumentar e reflectir sobre o0s
conceitos e informag&o veiculada na transmisséo do programa?

A avaliacdo deste nivel deve ter por objecto os testes sumativos, mas também as
exposi¢oes orais dos alunos, a forma como revelam ou ndo a interiorizagdo dos conceitos,
e, finalmente, devera ser controlada de mais perto pela realizagcdo, com grande
periodicidade, de pequenas fichas.

a nivel social/atitudinal/axioldgico: o aluno modifica as suas atitudes em fungao
de informacao, é capaz de adquirir uma posicao critica face ao mundo a sua volta
e face ao mundo das imagens e dos sons, em particular?

O professor devera promover debates, comunicacao de trabalhos a turma, visitas de
estudo, que constituam momentos em que seja possivel avaliar atitudes sécio-morais,
competéncias comunicacionais e sentido da cidadania, competéncias definidas para este
programa.
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3. DESENVOLVIMENTO DO PROGRAMA

3.1.112ano

TEMAS/CONTEUDOS

OBJECTIVOS

SUGESTOES METODOLOGICAS

| - COMUNICAGAO E
CULTURA AUDIOVISUAL
(12 unidades lectivas)

1. IMAGEM E _
COMUNICACAO

1.1 Comunicacao directa e a
distancia

1.1.1 Os diferentes meios de
comunicacao audiovisual

1.2 A imagem como mediacao

1.2.1 Relagao entre imagem e
referente

1.3 Cultura de massas e
suportes tradicionais

1.3.1 A arte Pop enquanto
sintese de linguagens visuais

Compreender o papel
transformador dos meios na
natureza e contelidos da
mensagem audiovisual.

Conhecer os meios de
transmissao audiovisual.

Entender a capacidade
transfiguradora do
audiovisual face a realidade.

Entender a posicao da arte
face a comunicacgao de
massas e o0 modo, como a
partir dela, se pode construir
uma distancia critica em
relagdo ao universo do
audiovisual.

Inventariagdo dos meios de
comunicagao audiovisual.
Explicitacdo das vantagens
de certos meios sobre outros,
utilizando case-studies (por
exemplo, o caso Kennedy,
através do filme JFK, de
Oliver Stone).

Visionamento de uma
imagem seguida de
descri¢cdo: comparacao dos
resultados. Descricdo de um
objecto ou situagéo; em
seguida, fotografa-lo(a).
Comparacao e andlise dos
resultados, a luz da
problematica da
referencialidade.

Contraste de algumas
imagens tipicas da Arte Pop
(a Liz Taylor, os Elvis, as
latas de sopa de Andy
Wabhrol, por exemplo) com os
seus referentes reais e as
suas representagoes
fotograficas, cinematograficas
e televisivas. Elaborar um
pequeno ensaio Pop
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TEMAS/CONTEUDOS

OBJECTIVOS

SUGESTOES METODOLOGICAS

(utilizando a colagem, por
exemplo) a partir de imagens
de publicidade de grande
difusdo.

2. SUPORTES VISUAIS E
AUDIOVISUAIS

2.1 A nocao de suporte
audiovisual

2.1.1 Reconhecimento e
manipulacao basica dos
suportes (fotografia, filme,
televisdo, multimédia)

2.2 A dependéncia
tecnolégica no campo da
imagem e do som

2.2.1 Factores de variagcao e
transformacao dos suportes

Entender as especificidades
técnicas e estéticas de cada
suporte.

Compreender as
possibilidades de migracéo
das imagens e dos sons
através de diferentes
suportes audiovisuais.

A partir de retratos
fotograficos de alunos da
turma (photomaton), construir
situagdes de exploragéo
experimental, digitalizando-
os, fotocopiando, ampliando e
reduzindo. Analisar as
diferencas. Repetir a mesma
situagdo para o som,
utilizando registos
magnéticos da voz e
transformando-o,
digitalmente.

Ensaiar a mesma situagéao,
transformando um pequeno
bloco de noticiario televisivo,
modificando o som e
extraindo e recompondo as
imagens.

Il - AS ESTRUTURAS
SONORAS
(21 unidades lectivas)

1. EMISSAO E PERCEPCAO
SONORAS

1.1 Emissao e propagacao
do som (velocidade do som e

Reconhecer a necessidade
de uma vibragéo local para

Anélise de uma tabela de
diferentes velocidades do
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TEMAS/CONTEUDOS

OBJECTIVOS

SUGESTOES METODOLOGICAS

onda sonora; conceito de
frequéncia)

1.1.1 Percepgao do som

1.1.1.1 Orgaos de recepcao,
conexao e de resposta

1.1.1.2 A sinestesia

1.1.2 Leis da percepgao
sonora aplicadas a estética
sonora (continuidade, figura
fundo, perspectiva do som)

existir a onda sonora.

Reconhecer a frequéncia
como uma caracteristica do
emissor.

Reconhecer que o0 som
necessita de um meio
material para se propagar e
gue a sua velocidade varia
consoante o meio.

Reconhecer o espectro de
frequéncias audiveis para o
ser humano.

Reconhecer o ouvido como o
6rgao de recepgao sonora.

Identificar as partes
constituintes do ouvido.

Reconhecer 0 modo como a
informagéao recebida no
ouvido € captada pelo
sistema nervoso central.

Reconhecer a
interdependéncias entre as
diferentes fontes sensoriais

Identificar experimentalmente
e caracterizar as leis da
percepgao sonora: figura-
fundo, continuidade,
perspectiva, boa-forma.

som consoante o meio.

Utilizacao de uma corda ou
uma mola, presa numa das
extremidades de forma a
obter a propagacéao de uma
vibracdo efectuada na outra
extremidade.

Comparacgao do som
proveniente de um diapaséo
(por exemplo, colocado a
superficie da 4gua) e de um
instrumento musical que
emite a mesma nota, de
modo a reconhecer um som
de uma unica frequéncia e de
um som complexo.

Audicdo de sons do ambiente
externo a sala e
seguidamente ouvir uma
musica que inclua sons
ambientais, de forma a
reconhecer o conceito de
organizagao sonora.

Utilizagdo de imagens do
sistema nervoso e do cortex
cerebral, por exemplo de um
manual de Psicologia do
12°ano.

Audicdo de excertos de
musica classica ou pop e
respectivas versoes
“adaptadas”, para reconhecer
a funcao de “boa forma”.

Audigéo de sons cujas
intensidade variem, de forma
a fornecer a percepcéo do
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1.1.3 Som vs. ruido, som
artistico vs. som nao artistico

Distinguir experimentalmente
som organizado de ruido.

Reconhecer os contextos em
que um som pode ser
identificado como arte ou
nao-arte.

longe/perto (perspectiva do
som).

Visionamento de pequenos
excertos onde possam ser
percepcionados um som “de
fundo” e um som “préximo”,
mais destacado.

Visionamento de um excerto
de Playtime de Jacques Tati
(especialmente os 20 minutos
iniciais): a organizagao
cinematografica da banda
sonora por comparagao com
0 caos sonoro dos ruidos que
referenciam.

2. AREPRESENTACAO DO
SOM

2.1 Imagem acustica e
memoria acustica

2.2 Som e sociedade

2.2.1 Som e grupo social

2.2.2 Diversidade étnica de
tipos de musica

Distinguir imagem acustica de
memdria acustica.

Relacionar determinadas
sonoridades com diferentes
grupos sociais.

Reconhecer fungdes rituais
(de culto) da musica e
funcoes ludicas.

Interpretar a diversidade
étnica de tipos de musica.

Exemplos de imagens
acusticas e que identifiquem
uma memoria acustica.

Audicao de fragmentos de
musica de diferentes culturas,
como por exemplo: indiana,
arabe, africana, classica
europeia (Vivaldi ou Mozart).

Audicdo de excertos de
musica coral religiosa (ex.
cantatas de Bach) e de
musica dramatica (ex.
excertos de épera).

Audigéo de fragmentos de
musica de diferentes culturas,
como por exemplo: indiana,
arabe, africana, classica
europeia (Vivaldi ou Mozart).

3.SOME
REPRODUTIBILIDADE:
TECNOLOGIAS DO SOM

3.1 A acustica

Reconhecer a importancia da

Exemplificacdo da
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3.2 Registo e amplificacao

3.3 A “fidelidade sonora”

acustica na realizacao
sonora.

Identificar e caracterizar os
conceitos de alta e baixa
fidelidade e as suas
propriedades.

necessidade de definir o
espago de audicdo consoante
o tipo de musica,
referenciando diferentes
programas de concertos para
observar como, regra geral,
os locais dos concertos sao
escolhidos em fungéo da
acustica apropriada para o
tipo de musica.

4. AESCUTA
4.1 Escuta e suportes

4.1.1 O acusmatismo: a voz e
o lugar

4.1.2 Arelacao
microfone/gravador/camara:
som directo e som gravado

4.2 Nocao de musica e da
sua organiza¢ao sonora

4.3 Som e Voz

Identificar diferentes fontes
de emissdo do som de
acordo com os respectivos
suportes.

Explorar o conceito de
acusmatismo e a sua
importancia na fixagao da
espacialidade sonora.

Interpretar a diferenga entre
som directo e som gravado.

Relacionar o som e a voz,
diferenciar voz cantada e voz
falada, identificar registos
emocionais da voz: o timbre,
a cor, o0 grao.

Ser capaz de exemplificar
diferentes registos
emocionais de voz.

Visionamento de excertos do
filme O Testamento do Dr.
Mabuse, de Fritz Lang, ou
das cenas de Psycho, de
Hitchcock, onde se ouve a
voz da mae.

Pesquisa na pagina
www.film.queensu.ca/250
SoundBalance.html de
exemplos que ilustram as
diferencas entre os dois tipos
de som.

Ver a pagina
www.essentialsofmusic.com

Audicdo de excertos de
musica dramatica, de fado,
de preferéncia musicas
idénticas cantadas por
diferentes intérpretes.
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5. NOGOES DE HISTORIA DA
MUSICA

5.1 O século XX

5.1.1 Schonberg e a
atonalidade

5.1.2 A musica do cinema

(americano): o conceito de
“panda sonora”

5.1.30 Jazz

5.1.4 John Cage e o siléncio

5.2 APop

5.3 O Romantismo
5.3.1 A musica como imagem

5.3.2 Wagner e a transicao
para o século XX

Reconhecer a banda sonora
como uma forma particular de
relagao entre imagem e som.

Identificar e explorar o papel
do Jazz como fendbmeno
urbano, cultural e étnico e o
seu papel na introducao de
novos ritmos.

Identificar as principais
caracteristicas do Jazz e
alguns dos principais nomes
da sua histéria, incluindo o
jazz contemporaneo.

Explorar a obra de John Cage
como um caso exemplar do
minimalismo musical, na
exploragéo da atonalidade e
da relagéao entre som
organizado e siléncio.

Reconhecer a pop como
fendbmeno urbano e a sua
sonoridade.

Caracterizar a pop como
suporte audiovisual.

Perceber o papel inovador do
movimento romantico na
musica e o seu apelo
imageético e sentimental.

Audigao de alguns excertos
de bandas sonoras de filmes
americanos, como Serenata a
Chuva.

Convidar um musico de Jazz
de um grupo local para dar
uma aula sobre improvisagao.

Audicao de fragmentos de
diferentes tipos de Jazz e de
musica instrumental (ex.
Louis Armstrong, Keith
Jarrett/Koln Concert, John
Surman/Private city).

Visionamento comparativo de
um teledisco contemporaneo
e outro dos anos 60/70.
Discutir os resultados
(diferencas e proximidades).

Escuta de um ou mais
excertos de O Anel dos
Nibelungos.

Ver a sequéncia do ataque
dos helicopteros em
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6. ESTRUTURAS SONORAS
6.1 Caracteristicas do som

6.1.1 Frequéncia

6.1.2 Intensidade

6.1.3 Timbre

6.2 Estruturas basicas
6.2.1 A melodia

6.2.2 A harmonia

6.2.3 A homofonia

6.2.4 A polifonia

7. FUNC,:@ES DO SOM NA
RELACAO COM A IMAGEM

7.1 Funcéo informativa

Apocalypse Now. Discutir o
papel da musica de Wagner
nessa sequéncia.

Reconhecer a frequéncia
como a caracteristica do
emissor que faz distinguir os
sons agudos dos graves.

Identificar a amplitude da
onda sonora e o facto de que
guando um som se transmite,
a sua intensidade diminui.

Experimentar aquilo que
distingue a mesma frequéncia
consoante & emitida por
diferentes fontes sonoras e
que o torna um som
complexo.

Identificar e distinguir as
estruturas basicas do som:
melodia, harmonia,
homofonia e polifonia.

Com a ajuda de um
instrumento portatil, produzir
diferentes frequéncias.

Exemplificagdo com
diferentes intensidades da
mesma nota, por exemplo, ou
de ruidos produzidos pelos
mesmos objectos mas com
diferentes intensidades.

Audicdo de excertos de
melodias executadas em
instrumentos diferentes.

Audigao de excertos musicais
que exemplifiquem cada uma
destas estruturas, por
exemplo de uma fuga de
Bach (polifonia), de uma
escala numa flauta (melodia),
de um abertura de concerto
de Mozart (harmonia), de
uma sonata para piano de
Beethoven ou de uma masica
de rock dos anos 60 (por ex.
Beatles) (homofonia).

Distinguir as diferentes
funcdes do som na relagéo

Para todo este ponto do
programa, sugere-se que 0
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7.2 Fungao de orientagao
externa (espago, tempo,
situacéo, acontecimentos
externos)

7.3 Fungao de orientagao
interna (estado de espirito,
condicao interna, energia,
estrutura)

8. COMBINACOES ENTRE
SOM E IMAGEM

8.1 Estruturas homofonicas

8.2 Estruturas poliféonicas

8.3 Desfasamento

com a imagem.

Reconhecer a fungéao
informativa como o
dispositivo verbal, que se
pode apresentar sob a forma
de dialogo no ecra, de voz-off
ou de comunicacgao directa
para o espectador

Identificar diferentes formas
como o som fornece
orientacao face ao exterior:
espaco, tempo, situacao,
clima.

Identificar diferentes formas
como o som fornece
elementos de orientacéo
interna: estado de espirito,
condigdo interna, energia,
estrutura.

professor recorra ao
visonamento de excertos de
filmes documentais ou de
ficcdo onde se possa
observar claramente as
diferentes fungdes do som
face a imagem. Por ex.,
relativamente a funcao de
orientacao interna, excertos
de Rebecca, de Hitchcock;
para a fungéo informativa, a
voz-off de um documentario
ou um didlogo em frente da
camara; relativamente a
fungéo de orientagéo externa,
um excerto onde se ouga a
aproximacao de um comboio
antes da sua imagem.

Identificar uma estrutura
homofénica de combinacao
entre som e imagem, de
modo a reconhecer o paralelo
entre o tipo de som e a
imagem que lhe esté
associada.

Identificar uma estrutura
polifénica, de modo a
reconhecer que o0 som e a
imagem podem ser
desenvolvidos de forma
independente de acordo com
certas estratégias.

Identificar o desfasamento
entre imagem e som como
uma possibilidade de
combinagao que pode
assumir diferentes formas: os
textos multiplos, os écras
multiplos ou diferentes tipos

Tal como no ponto anterior,
sugere-se o visionamento de
excertos de filmes adaptados
a cada uma das situacoes.
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lll - AS ESTRUTURAS
VISUAIS
(32 unidades lectivas)

Il (a) - FORMA E FUNGAO
DAS IMAGENS
(14 unidades lectivas)

1. AFORMAGAO DA
IMAGEM

1.1 Leis da optica: reflexao,
refraccao

1.1.1 Leis da reflexao

1.1.1.1 Reflex@o especular e
reflexdo difusa

1.1.2 Leis da refraccéo

1.1.3 Miragens e ilusdes de
Optica: o “trompe l'oeil”

1.1.4 O olho e a lente: visao
directa e indirecta

1.1.5 Focagem e distancia focal

1.2 Leis da percepcao

2.2.1 Pregnéncia, relagéo
figura-fundo, constéancia
perceptiva, tridimensionalidade

de montagem entre som e
imagem.

Compreender 0os mecanismos
fisiolégicos e psicoldgicos de
recepgao e percepgao das
imagens.

Recomenda-se que o
professor procure ilustrar as
principais leis da optica com
exemplos praticos,
designadamente, aqueles
recenseados pela Gestalt das
ilusbes de éptica e utilizados
em multiplas situagées (por
exemplo, no cinema, as
sequéncias finais de A Dama
de Xangai, de Orson Welles).

Podem também usar-se
espelhos, em frente aos quais
se coloca uma vela, para
compreender a equivaléncia
entre o angulo de incidéncia e
o angulo de reflexao; usar
espelhos céncavos e
convexos para compreender
as diferencas de reflexao
entre as respectivas
superficies ou usar uma tina
com agua, na qual se
mergulha um lapis, para
explicar o fendbmeno da
refraccao.

Recomenda-se, também, a
pesquisa, na Internet e em
livros, de diversas ilusdes de
Optica. Finalmente, um
excelente documentario - O
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2. 0 CONCEITO DE IMAGEM:

ETIMOLOGIA E HISTORIA
2.1 Origem e polissemia
etimolégica da nocao de
imagem

2.1.1 Imago, eidolon, copia,
simulacro.

2.1.2 O conceito de mimesis

enquanto imitagdo e base da
arte

2.2 Os cadigos de
semelhanca

2.2.1 Aforma e alinha
2.2.1.1 Contorno e silhueta

2.2.1.2 O esquema

que acontece entre as
imagens - da autoria de
Werner Nekes, serd, sem
davida, um precioso auxiliar
para reflectir sobre as
maquinas épticas e sonoras
como dispositivos de iluso.

Compreender a nogao de
mimesis enquanto conceito
central dos dispositivos
representacionais.

Identificar criticamente os
elementos formais que, na
imagem, participam de uma
relacdo mimética com a
realidade e potenciam,
sensorialmente, essa relacao.

Andlise do capitulo X da
Republica de Platao, sobre o
conceito de mimesis e de
simulacro.

Andlise do texto de Michel
Foucault sobre o quadro de
Magritte (Ceci n’est pas une
pipe). Confronto com o
quadro.

Relacao estabelecida entre o
quadro de Magritte e a
linguagem, a escrita e a
realidade.

Desenho de um objecto ou
um personagem da forma
mais esquematica possivel;
comparacgao dos desenhos
da turma e verificacdo dos
diferentes graus de
esquematismo. Discussao
colectiva dos resultados.

Representagéo, esquematica,
do sentimento de um
personagem (medo, tristeza,
alegria, fadiga).

Representagéao, por tentativa,
de uma frase através do
desenho.
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2.2.1.3 Fungdes indicativa e
expressiva da linha: linha e
volumes

2.2.2 A cor
2.2.2.1 A percepcao da cor
2.2.2.2 A estética da cor

2.2.2.3 Valores expressivo e
simbolico da cor

3. TIPOLOGIA DAS
IMAGENS

3.1. Imagem figurativa vs.
imagem abstracta

3.1.1 A figuracao:
convengdes de representacao

figurativa

3.1.1.1 Figuracgéo e
narratividade

3.1.2 A abstraccdo: natureza e

Andlise, colectiva de uma
gravura (Rembrandt), um
quadro (Matisse), uma
vinheta de banda desenhada
(Hergé), evidenciando os
pontos de ruptura e
continuidade das linhas,
como modo de expresséo do
volume.

Elaboracdo de uma pequena
reportagem sobre as
mensagens visuais no
percurso da escola para
casa. Evidenciar os modos
como a cor é utilizada (cores
dominantes; relagéao entre
certas cores e certos objectos
nas mensagens publicitarias,
etc.). Discutir os resultados
colectivamente.

Distinguir entre figuragéo e
abstraccao, fixidez e
movimento, como principios
de classificacéo e
discriminacao das imagens e
dos sons.

Comparar a representagao
figurativa com a

Comparacao entre a
representagao de uma
paisagem na pintura classica
ocidental e na pintura
chinesa; evidenciar a
natureza convencional dos
elementos da representagéo
e como eles se adequam a
representagao de certas
coisas e a expressao de
certos sentimentos.

Verificar como nos pintores
pds-impressionistas (Van
Gogh) a incorporagao de
certos elementos da
representagao oriental
permitiu uma transformagéao
dos conteldos das imagens e
a expressao de um novo tipo
de sentimentos.

Identificagdo em pinturas ou
fotografias abstractas e
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caracteristicas da abstraccao

3.2 Imagem fixa vs.
imagem em movimento

3.2.1 Movimento das imagens
e movimento na imagem

3.2.2 Elementos estruturais do
movimento na imagem

3.2.2.1 O espaco plural: a
multiplicidade de angulos na
imagem movel

3.3Imagem e
reprodutibilidade.
Esséncia tecnolégica da
imagem moderna

3.3.1 Valor de culto e valor de
exposicao das imagens

representagéo abstracta de
modo a poder identificar as
caracteristicas formais da
abstraccao enquanto
assentes na percepgao
subjectiva.

Reconhecer que o movimento
pode ser sugerido por uma
sucessao de imagens ou pelo
arrastamento dentro da
propria imagem.

Identificar os dois processos
de produgé&o do movimento
na imagem.

Identificar os diferentes
elementos que permitem
reconhecer o movimento na
imagem.

Interpretar o uso de
diferentes angulos na
imagem mével e como
servem determinadas
estratégias dramaticas.

Caracterizar a diferenca entre
os dois tipos de valores, a
partir da andlise da ideia de
original e de reprodugéo.

Percepcionar as tecnologias

figurativas das semelhancas
e das diferencas
relativamente ao
reconhecimento do seu
objecto e justificar a
descricdo dos mesmos.

Observacao de uma
sequéncia de imagens em
movimento (que podera ser
também realizada pelos
alunos) e comparagao com
fotografias onde esteja
inscrita a marca do
movimento por ex.:
fotografias de desporto
obtidas em baixas
velocidades ou imagens de
fotografos dos anos
cinquenta (William Klein,
Robert Frank, Vitor Palla/
Costa Martins) onde é
frequente o recurso a esta
forma estilistica.

Observacao de alguns dos
elementos que constréem o
movimento na imagem fixa: o
flou, o tremido, o desfocado.

Observagao de sequéncias
de imagens que impliqguem
diferentes angulos de modo a
relaciona-las com diferentes
formas emocionais e
narrativas.

Leitura colectiva e analise do
texto de Walter Benjamin: A
obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica.
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3.3.2 Tecnologias de
reproducéo e degradagéo da
“aura”

4. OS USOS SOCIAIS DAS
IMAGENS

4.1 A fenomenologia da
imagem

4.1.1 Imagem — personagem

— espectador: 0s mecanismos
da identificacao

4.1.1.1 Aidentificacdo primaria

4.1.1.2 A identificacédo
secundaria

4.1.1.3 A projecgao

4.2 Imagem,
Representacao, Narracao

4.2.1 Imagem e imaginario

4.2.1.1 Ainstituicao da ficcao

4.2.1.2 Protocolos de leitura da
ficcao: o género

4.2.1.3.1 Arelagao
documentario / ficcao

da reprodugéo (fotografia,
gravura, video) como agentes
da perda da “aura”
proporcionada pela presenca
da obra.

Compreender o
funcionamento psicolégico
das imagens e como elas
estabelecem diferentes
relagcdes com o seu
espectador.

Reconhecer a imagem como
condicionadora e
desencadeadora de outras
imagens.

Discutir o estatuto da imagem
ficcional como dispositivo de
identificacao e de evasao.

Discutir a existéncia de certos
sistemas de fixagdo formal e
narrativa das imagens.

Concepcao e organizacao de
uma pequena exposi¢ao que
dé conta do percurso de
vulgariza¢do de uma obra
(ex. As tentagbes de Santo
Ant&o, de J. Bosch, no Museu
de Arte Antiga de Lisboa) e a
forma como tem sido usada
em objectos, adornos, tee-
shirts, reproducdes para lojas
de museus.

Para o desenvolvimento
deste tema do programa,
aconselha-se o professor a
visionar com os alunos um
filme exemplificativo da
construcao deste tipo de
relagdes. O exemplo mais
significativo é o de A Janela
Indiscreta, de Alfred
Hitchcock.

Analise de exemplos deste
tipo de relagdes,
designadamente os
relacionados com a
serialidade (as séries de
Andy Wabhrol, por exemplo).

Recorrendo a filmes em
cartaz, sugerir aos alunos
que descrevam a versao
documental de uma ficgao a
gue assistiram no cinema.
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5. IMAGEM E IDEOLOGIA

5.1 Aimagem como vector
ideolégico

5.1.1 Ideologia implicita e
explicita

5.1.1.1 Situacao historica:
a 22 Guerra Mundial, como
mobilizagdo geral das
imagens e dos sons

5.2 Tipologia da intervencao
audiovisual: publicidade e
propaganda

5.2.1 Construcao e retérica da
imagem publicitaria

5.2.2 Construcao e retérica da
imagem de propaganda:
objectivos e estratégias,
destinatarios

5.2.3 A relacao audiovisual na
criacao de efeitos de
persuasao

Identificar a imagem como
veiculo de ideologias.
Distinguir conteudos
ideoldgicos das imagens e
identifica-los enquanto
explicitos ou implicitos.

Reconhecer os objectivos,
estratégias e destinatarios na
mensagem publicitaria.

Identificar as componentes
ideolégicas de uma imagem
de propaganda (por exemplo,
cartaz politico).

Seleccionar imagens de
revistas e jornais e defini-las
do ponto de vista ideologico
(politico, religioso, moral).

Visionamento de excertos de
Olympia, de Leni Riefensthal.

Pesquisa de imagens do
desembarque da Normandia
e do Dia da Libertacao por
diferentes grupos de alunos
com a finalidade de
apresentacéo a turma ou a
escola.

Analise de exemplos tirados
de jornais e revistas com
vista a identificar esses
objectivos, estratégias e
destinatarios.

Visionamento de andncios
em suporte televisivo ou de
cinema ou excertos de
classicos do cinema de
propaganda de modo a
reconhecer os efeitos de
persuasao a partir da relagéo
imagem/som.
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6. AIMAGEM E A ARTE

6.1 Intencionalidade artistica
e contexto de producao

6.1.1 Situacao objectiva e
subjectiva da imagem artistica

6.1.1.1 O ready-made como
objecto exemplar

6.2 O contexto de recepcao e
a mobilidade do sentido

6.2.1 A “cultura” do museu

6.2.1.1 O conceito de “museu
imaginario”

6.3 Identidade plastica da
imagem e do som

6.3.1 Natureza formal do signo
audiovisual

6.3.2 A nogao de estilo: o
vocabulario plastico

Distinguir a situagcéo objectiva
e subjectiva da imagem
artistica.

Reconhecer o ready-made
como objecto exemplar da
intencionalidade artistica.

Explorar o papel dos museus
na recepg¢ao das obras de
arte.

Identificar e caracterizar o
conceito de “museu
imagindrio”.

Reconhecer a natureza
formal do signo audiovisual.

Identificar diferentes estilos
em fungao de diferentes
vocabularios plasticos.

Caracterizar a nogao de
fotogenia, de modo a

Observacao e argumentacao
em torno de reproducdes de
classicos como Duchamp,
Andy Wharol, Marcel
Broodthaers.

Visionamento do
documentario La ville Louvre,
de Nicholas Phillibert (existe
no Instituto Franco-
Portugais).

Leitura e analise de excertos
do texto de André Malraux: O
Museu Imaginario.

Verificagcdo da constancia e
sobrevivéncia funcional de
certos signos audiovisuais,
interpretando, por exemplo,
os separadores utilizados na
programacao televisiva.

A partir de livros de histéria
da arte ilustrados,
desenvolver exercicios de
caracterizacao de diferentes
estilos em autores como
Picasso, Mir6, Van Gogh,
pintura renascentista
holandesa vs. pintura italiana;
também pode ser realizado
com livros de histéria da
fotografia.

Analise, a luz do conceito, de
fotografias de familia trazidas
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6.3.3 Fotogenia: exploragdo de
um conceito exemplar

lll (b) — A NATUREZA
SELECTIVA DAS IMAGENS
(5 unidades lectivas)

1. CAMPO E
ENQUADRAMENTO

1.1 Enquadramento e
espectador: uma relacao
histdrica

1.1.1 A ditadura do rectangulo

1.1.2 Enquadramento e fora-de-

campo

reconhecer as propriedades
de um objecto fotogénico.

pelos alunos (como a
fotografia constro6i a
fotogenia).

Compreender a nogao de
enquadramento como
“moldura do olhar”.

Entender o mundo que fica
fora da imagem pelo efeito do
enquadramento e como o
acto de enquadrar
corresponde a uma escolha
entre o que fica dentro e o
que fica fora da imagem.

Caracterizar o mundo fora-
de-campo como parte do
imaginario e como ele se
pode pressentir em certos
elementos da imagem
(através dos olhares, por
exemplo, ou de certos
elementos visuais como o
espelho).

Enumerar e caracterizar os
efeitos performativos do

Construcao de molduras em
cartdo de varios formatos.
Coloca-las sobre diferentes
fotografias (de imprensa ou
familiares, por exemplo).
Verificar como
enquadramentos diferentes
produzem diferentes sentidos
na mesma imagem e
recortam uma diferente
dramaturgia.

Andlise de imagens
pertinentes para a revelagao
deste fora-de-campo (Os
esposos Arnolfini, de Van
Eyck, por exemplo).

Proposta aos alunos de um
pequeno exercicio de
descricao do fora-de-campo
nessas imagens.

Visita a um museu.
Verificar como as molduras
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1.2 Funcgoées do
enquadramento

1.2.1 Fungdes visuais

1.2.2 Fungbes econdémicas
1.2.3 Fungbes simbdlicas
1.2.4 Fungoes representativas

1.2.5 Fungoes retoricas

1.3 Enquadramentos
exemplares: a arte do retrato

2. REPRESENTAGCAO E
VISAO DO MUNDO

2.1 Cédigos de
representacgao: a perspectiva

2.1.1 Histéria da perspectiva
2.1.2 Elementos da perspectiva
2.1.3 Efeitos da perspectiva

2.1.3.1 Efeitos de real e de
realidade: a ficgao perspéctica

enquadramento sobre a
imagem, transformando-a
num objecto separado do
mundo e organizado
internamente.

Discutir a natureza historica
dos cédigos utilizados no
enquadramento e a
dificuldade na transformagao
desses codigos.

dos quadros, enquanto
indicadores do
enquadramento, tém formas
diferentes e inscrevem sobre
a imagem efeitos proprios
dessas formas. Verificar,
também, como dentro da
imagem, os artistas
inscrevem outros
enquadramentos “naturais”:
portas, janelas, cortinas, etc.
Estimular os alunos na
deteccao desses
enquadramentos, levando-os
a discutir as suas funcoes
(simbdlicas, dramaticas,
retéricas).

Observacao (através de
exemplos da pintura e da
fotografia) como a forma do
retrato corresponde a um
modo codificado de
representagao das pessoas
(utilizar exemplos da visita ao
museu realizada no ponto
anterior).

Compreender a importancia e
a historicidade do cédigo da
perspectiva na regulagéo
visual e simbdlica das
imagens ocidentais.

Entender as capacidades
narrativas da perspectiva.

Explorar a diferenga entre
efeito de real (o dispositivo de
olhar, a ficcao) e o efeito de
realidade (a incidéncia
geométrica da
representacao).

Utilizacdo, como modelo, do
quadro As Meninas, de
Velasquez e a leitura que
dele fizeram Michel Foucault
(As Palavras e as Coisas) e
Hubert Damisch (A Origem
da Perspectiva).
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2.2 Contraposicoes
perspécticas

2.2.1 Arte paleolitica
2.2.2 Pintura chinesa
2.2.3 Arte hindu

2.2.4 O graffiti

lll (c) - ESTRUTURAS VISUAIS

BASICAS
(13 unidades lectivas)

1. COMPOSIGAO, ESCALA,
TAMANHO

1.1 Estrutura da composicao

1.1.1 O espaco plastico

1.1.2 Composigao e
perspectiva: a piramide visual

1.1.2.1 Escala

1.1.2.2 O ponto de vista

1.1.3 Composigao e
abstraccao

1.1.3.1 Elementos de
composicao: ponto, linha,
plano

Compreender o caracter ndo
exclusivo da perspectiva nos
modos de representar e
narrar o mundo.

Designar os elementos
formais da imagem,
compreender a sua
articulacao e o seu
funcionamento.

Apreender o0s principais
conceitos relacionados com
os valores de escala e
composi¢cao, como modo
racional de organizar o
espaco plastico.

Caracterizar a identidade
geométrica do ponto de vista
e arelagao que, através dela,
se estabelece entre figuracao
€ abstraccao.

Para todo este topico da
matéria, sugere-se que 0
professor faca uso de uma
ampla coleccao de imagens
que coloquem em confronto
distintos sistemas de
representagao (por exemplo,
a paisagem, na pintura
classica, na pintura chinesa,
na arte hindu; os animais, na
arte paleolitica e na pintura
classica, etc.).

Através da colagem e da
fotomontagem, organizar
distintos elementos numa
construcao visualmente
coerente.
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1.2 Composicao e
organizacao

1.2.1 Geometria e composicao

1.2.1.1 A secc¢éao de ouro: uma
estética das proporcoes

Reconhecer as estruturas
formais classicas de
reparticdo, ordenacao e
composicao (secgao de
ouro).

2. PROFUNDIDADE E
VOLUME

2.1 Imagem e volume

2.1.1 Volumes positivos e
negativos

2.1.2 O conceito de plano

2.1.3 Plano e volume: as 3
dimensodes

2.2 Dramaturgia da
profundidade

2.2.1 A profundidade de
campo

2.2.1.1 Profundidade e
perspectiva

2.2.1.2 Teoria e prética da
objectiva

2.2.1.2.1 Focais longas e
curtas.

Entender a natureza
bidimensional da imagem e
as possibilidades de
construcao de volumes e de
sugestédo da 32 dimenséo.

Compreender os conceitos de
plano e de profundidade de
campo e a sua aplicagéo
tecnoldgica nas objectivas.

Caracterizar os valores
dindmicos, volumétricos e
expressivos associados a
cada objectiva.

Reconhecimento da seccao
de ouro em diferentes
imagens de pintura e repartir
um espago vazio
bidimensional (rectangulo de
papel), segundo esse
modelo.

Analise de um conjunto
diversificado de imagens e
classifica-las segundo a
natureza dos volumes e da
profundidade de campo.

Fotografar um mesmo objecto
com diferentes objectivas e
diferentes aberturas.
Comparacao e analise dos
resultados. Comparagao
entre grandes angulares -
<35mm -, médias — 50mm - e
teleobjectivas — > 85mm.
Repetir o mesmo exercicio,
escolhendo as objectivas e
aberturas em funcdo de
certos efeitos (isolamento vs.
acompanhamento,
grandiosidade vs. pequenez,
por exemplo).
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3. FORCAS E VECTORES

3.1 Equilibrio e estabilidade
da imagem

3.1.1 Centralidade e
lateralidade

3.1.2 Organizacgao linear: a
vertical, a horizontal e a
diagonal

3.1.3 Conceitos de equilibrio
3.1.3.1 Equilibrio estavel
3.1.3.2 Equilibrio neutro
3.1.3.3 Equilibrio e simetria
3.1.4 O poder do centro

3.2. Fechamento e abertura
da imagem

3.2.1 Estrutura vectorial da
imagem

3.2.1.1 Distribuigao grafica

3.2.1.2 Vectores convergentes
e divergentes

3.2.1.3 Vectorializagao e
padronizagdo

3.2.2 Tipos de vectores
3.2.2.1 Vectores graficos
3.2.2.2 Vectores dindmicos
3.2.2.3 Vectores dramaticos

3.2.3 Interioridade vs.
Exterioridade

Explorar os valores
associados a organizagcao
grafica das imagens e o
diferente comportamento das
forcas e vectores.

Caracterizar os valores de
equilibrio da imagem: a
imagem como organizacao
de forgas e tensoes.

Andlise de um conjunto de
imagens, a luz desta
problematica formal.
Descricdo das suas
“simétricas” (de um ponto de
vista gréfico, dindmico,
dramatico) e, se possivel,
fotografa-las.

Alterar o centro de uma
imagem e discutir os
resultados dessa operacao,
do ponto de vista do equilibrio
e do fechamento/abertura.
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4. LUZ E SOMBRA

4.1 Natureza e propriedades
da luz

4.1.1 Luz e iluminacéo

4 1.2 Luz interna vs. Luz
externa

4.2 Objectivos e funcoes da
luz

4.2.1 Orientagéo e articulacéao
4.2.1.1 Orientacao espacial
4.2.1.2 Orientacao temporal
4.2.1.3 Orientacgao tactil

4.2.2 O papel da sombra

4.2.2.1 Sombra directa vs.
Sombra indirecta

4.2.2.2 Sombra e atmosfera

4.2.3 Fungao dramatica e
cenografica da luz

4.2.3.1 Situacao espacial da
luz

4.2.3.1.1 Modelos de
colocacao: as “oito luzes”

4.2.3.1.2 Dramaturgia da luz

4.3 A estruturacao da luz:
tipologia

4.3.1 O chiaroscuro
4.3.1.1 Funcao e dispositivos
4.3.2 Luz superficial

4.3.3 A silhueta

Entender a ac¢do conjugada
da luz e da sombra como
operadores plasticos e
dramaticos da imagem.

Conhecer os modelos
candnicos de iluminagéo:
intensidade e orientacgéo.

Perceber a importancia do
contraste, o seu
comportamento dinamico e
as suas possibilidades de
variagao.

Realizacgao pratica de
exemplos de iluminagéo de
objectos, realizados a partir
de dispositivos improvisados
na sala de aula (com a ajuda
de lanternas, candeeiros,
orientagcdo da luz natural,
materiais reflectores, etc.).
Registo fotografico e em
video desses exercicios.
Discusséao dos resultados.
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5. ACOR

5.1 Definicao da cor: luz e
espectro

5.2 A percepcao da cor

5.2.1 Psicologia e fisiologia da
cor.

5.2.2 Atributos da cor.
5.2.3 Modelos de cor.
5.2.3.1 O circulo cromético:
oposigao e
complementaridade.
5.2.3.2 Colorimetria e
saturacao

5.3 Relativismo da cor
5.3.1 A mistura de cores
5.3.1.1 Mistura aditiva
5.3.1.2 Mistura subtractiva
5.3.2 Variedade e constancia

da cor: aplicagéo e
instrumentos

5.4 Funcao e composicao
da cor

5.4.1 Simbolismo da cor
5.4.2 Cor e energia

5.4.3 Funcao expressiva da cor

6. VISUALIZACAO

Conhecer as propriedades da
cor e do circulo cromatico.

Entender as regras de
oposicao e
complementaridade das
cores.

Exercitar a combinacéo,
simbologia e expressividade
da cor.

Analise de um conjunto de
imagens (pintura, fotografia —
sugere-se Kandinsky e
Pollock), descortinando as
combinatorias de cor
utilizadas.

Construgéo de uma imagem
(pintada ou fotografada)
utilizando o circulo cromatico
ou a “Estrela das Cores”, de
Johannes ltten.
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6.1 Modos de ver
6.1.1 Visao e acontecimento

6.1.2 Ponto de vista e discurso
visual

6.1.3 Campo e ponto de vista
6.2 Pratica do ponto de vista

6.2.1 Tipologia do ponto de
vista

6.2.1.1 Objectividade e
subjectividade do ponto de
vista

6.2.1.2 Dramatizagdo do ponto
de vista

6.2.1.3 Ponto de vista e
horizonte: picado e contra-
picado

6.3 Angulacao

6.3.1 Fungdes do angulo

6.3.2 Angulacéo e
continuidade

6.3.3 Angulacéo e
dramatizacao

IV- A COMPOSICAO
AUDIOVISUAL
(34 unidades lectivas)

1. TEMPO E B
REPRESENTACAO
1.1 O que é o tempo?

1.1.1 Medidas e natureza do
tempo

1.1.1.1 Tempo objectivo

Entender a natureza
operatoria dos conceitos de
ponto de vista e &ngulo e a
sua acgao e importancia
como instrumentos de
visualizacao.

Distinguir e caracterizar as
nogdes de instante e duragéo
e a sua medicao objectiva.

Caracterizar as duracoes
como intervalos entre dois
instantes em fenédmenos

Criacao de um storyboard
colectivo, a partir de uma
pequena narrativa,
controlando, especialmente, a
estabilidade do ponto de
vista. Comparacao dos
diferentes storyboards e
discussao dos resultados.

Elaboracao de uma lista,
pelos alunos da turma, de
situacdes ou acontecimentos
cuja duracao subjectiva seja
inferior ou superior a sua
duragao objectiva.
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1.1.1.2 Tempo subjectivo

1.2 Tipologia do tempo

1.2.1 Instante e instantaneo

1.2.2 Duracao e intervalo

1.3 Dinamismo da
composicao audiovisual

1.3.1 A relacdo tempo/espaco
1.3.1.1 A accéo

1.3.1.2 O movimento

2. MONTAGEM E
CONTINUIDADE

2.1. Categorias da
composicao audiovisual

2.1.1 Fragmentacao e ligacao

como ciclos, ritmos,
movimentos.

Explorar o modo como a
duragéo objectiva de um
acontecimento pode ser
vivida como uma duracéo
maior ou menor do que a
indicada pelo reldgio.

Compreensao do conceito de
duragao como matéria do
tempo.

Distinguir entre instante (a
marcacgao do reldgio) e
instantaneo (acontecimento de
duracao imperceptivel).

Entender a nogao de intervalo
como negacao da duragao: a
dialéctica do tempo.

Explorar e exercitar a andlise
da plasticidade do tempo
numa construcao audiovisual.

Reconhecer a
interdependéncia entre
tempo, accdo e movimento.

Entender os principais
conceitos e modelos
envolvidos na composigéo
das imagens e na montagem.

Situar a importancia do

Procurar exemplos de
instantes de acontecimentos
e de duracbes quase
instantaneas e muito longas.

Visionamento de um excerto
de O Homem da Camara de
Filmar, de Vertov, como
ilustracao perfeita desta
dialéctica.

Distincao de diferentes tipos
de movimento numa
composicao audiovisual.

Visionamento de um excerto
de filme, ilustrando o modo
como a camara e a
montagem interpretam a
duragédo de um
acontecimento.

A exposicao deste ponto do
programa (1V.2) deve ser
acompanhada do
visionamento analitico do
filme O Couracado
Potemkine, de Sergei
Eisenstein, e do texto que o
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2.1.1.1 Tipologia do fragmento:
plano, cena, sequéncia

2.1.1.2 Tipologia do raccord

2.2 Construcao da
continuidade

2.2.1 Continuidade, estilo e
visao do mundo

2.2.2 Formas de
continuidade

2.2.2.1 Continuidade
narrativa: a diégese

2.2.2.2 Continuidade
espago-temporal

2.2.2.2.1 Continuidade
vectorial: direccéo, accao,
movimento

2.2.2.3 Continuidade sonora
2.3 Montagem

2.3.1 Montagem e corte

2.3.1.1 Unidades da
montagem

2.3.2 Tipos de montagem
2.3.2.1 Montagem métrica
2.3.2.2 Montagem analitica
2.3.3 O tempo e o ritmo

2.3.4 A montagem na relagéo
das partes com o todo

2.3.4.1 |deologias da
montagem: o caso do cinema

cinema, como paradigma
arqueoldgico de articulagao
das imagens e como
dispositivo privilegiado de
realizagao dos principios da
montagem visual e sonora.

proprio cineasta escreveu
sobre O organico e o patético
na composicéo de O
Couracado Potemkine (o
texto encontra-se traduzido
em portugués, na colectanea
Reflexées de um Cineasta,
ed. Arcadia, Lisboa).

Este trabalho permitira
compreender como certas
regras basicas da
composicao a duas
dimensdes (como a seccao
de ouro, por exemplo)
encontram um terreno de
aplicacao importante no
cinema e na montagem.

3. ACOMPOSICAO
AUDIOVISUAL
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3.1 A cena audiovisual

3.1.1 Consonancia e
dissonancia audiovisual

3.1.1.1. O sincronismo e a
literalidade sonora

3.1.1.2. Os efeitos audiovisuais
3.1.2. A componente sonora

3.1.2.1. A utilizacéo das vozes
e o papel da palavra

3.1.2.2. Os ruidos
3.1.2.3. A musica e o siléncio

3.1.2.4. Os efeitos sonoros € 0
“despertar” dos sentidos

3.2. Aintervencao das novas
tecnologias

3.2.1. Os novos suportes e
equipamentos

3.2.2. O mundo do digital

3.2.2.1 Ainteractividade e a
manipulacao

3.2.2.1.1 Os efeitos digitais
3.2.2.2 Os novos arquivos

3.2.2.2.1 Velhas imagens e
novas memorias

Discutir e caracterizar o
caracter dual da cena
audio/visual, do audiovisual
como montagem de um som
e de uma imagem.

Definir e caracterizar os
principais conceitos
envolvidos na composigéo da
cena audio/visual.

Introduzir a problemética do
digital, na sua articulagdo
com o0s conceitos explorados
durante o ano lectivo.

Problematizar as novas
fronteiras marcadas pelo
digital entre a potenciacao
das imagens e dos sons e a
sua manipulagéo.

Discutir a importancia e as
possibilidades oferecidas pelo
digital sobre os arquivos
tradicionais de imagens e
sons.

Tal como para o ponto
anterior, sugere-se que 0
tratamento das questdes
relacionadas com a
problematica audio/visao seja
apoiada pelo visionamento
critico do filme Playtime, de
Jacques Tati, chamando
especialmente a atencao dos
alunos para a composi¢ao
sonora do filme e para a
partitura do quotidiano que
Tati organiza a partir da
individuacao dos sons, na
sua relagao (sempre
problematica, intensiva) com
a imagem.

Proceder a descodificacédo de
um segmento de um
telejornal. Documentar os
efeitos digitais na articulagéo
entre as imagens e 0s sons;
discutir as suas causas, 0s
seus propositos e as suas
consequéncias.

Leitura comentada do texto
de Serge Daney O travelling
de Kapo (o texto encontra-se
traduzido em portugués, na
Revista de Comunicacéao e
Linguagens, nimero
dedicado a O que é o
cinema?)

Visita a um arquivo de
imagens e/ou sons.

Visionamento comentado do
primeiro episodio de
Histoire(s) du Cinema, de
Jean-Luc Godard.
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| - PRATICAS DA IMAGEM E
DO SOM - INTRODUCAO
(2 unidades lectivas)

1. Introducéo a4 ANALISE DAS
PRATICAS AUDIOVISUAIS

1.1 A natureza disciplinar das
praticas audiovisuais

1.2 Conhecimento e
reconhecimento da ontologia
e epistemologia de cada uma
dessas praticas

1.3 A cultura audiovisual

Reconhecer a importancia da
apreensao dos tragos
especificos de cada pratica
audiovisual, da sua historia
especifica e da sua
contemporaneidade
transversal.

Elaboracéo de uma ficha-
diagnéstico para avaliar do
grau de conhecimento e das
representagdes que cada
aluno possui de cada pratica
audiovisual.

Analise e discussao colectiva
dos resultados na sala de
aula, tragando o percurso da
disciplina como algo que deve
iniciar-se a partir deste ponto:
a necessidade de confrontar o
pensamento comum sobre 0
audiovisual com os tragos
identificadores de uma verda-
deira cultura audiovisual.

Il - PRATICAS DA IMAGEM E
DO SOM (1) - A FOTOGRAFIA
(31 unidades lectivas)

1. HISTORIA E CULTURA DA
FOTOGRAFIA
(4 unidades lectivas)

1.1 As primeiras imagens - a
descoberta simultanea da
fotografia

1.1.1 Daguerre e 0 sucesso
social do daguerre6tipo

1.1.2 Talbot e o calotipo: a
invengao de uma técnica de
multiplicacdo de imagem

Identificar Daguerre como o
inventor de um processo
fotografico: o daguerredtipo.

Identificar Talbot como o
inventor de um processo de
reproducao fotografica: o

Leitura e interpretacéo do tex-
to de Talbot The pencil of Na-
ture onde se refere a origem
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fotograficos: do daguerreétipo

e calotipo a polaroid e a
fotografia digital

Situar no tempo os trabalhos
de Daguerre e Talbot, mas
reconhecer a contempora-
neidade das suas invencdes

Reconhecer o historial
técnico da fotografia:
daguerredptipo, calotipo,
placa de vidro, pelicula,
polaroid, digital.
Caracterizar cada um dos
processos fotograficos.

Observacéao de reproducdes
que exemplifiquem os
diferentes processos originais
e as suas especificidades

Ficha de trabalho sobre a
identificacdo de cada um dos
processos.

2. NATUREZA E IDENTIDADE

DA FOTOGRAFIA

(4 unidades lectivas)

2.1 Enquadramento e corte

2.2 Deslocacao do espaco e
do tempo

2.3 Indicialidade da fotografia

analdégica

2.4 Instabilidade e mobilidade

da fotografia digital

Identificar os procedimentos
de corte e enquadramento
enquanto elementos
estruturais da fotografia, e o
modo como decorrem de
mecanismos de abstraccio e
fragmentacéo da percepcéo
da realidade.

Analisar a relagdo com o
tempo (o confronto entre o
passado e o presente)
inscrita na fotografia.
Reflectir sobre a deslocacéo
dos objectos representados,
no espago e no tempo,
operada pela fotografia.

Reconhecer a fotografia
analégica como imagem que
remete para a realidade pela
sua conexao fisica com a
mesma, constituindo-se
como um indice.

Reflectir sobre a tensao entre
o natural e o técnico,
presente na fotografia.

Trabalho de grupo sobre
imagens existentes,
historicas, experimentando
novas re-composigoes e
cortes.

Utilizagdo de um pequeno
grupo de imagens, e
discussao, a nivel de turma, a
forma como a imagem isola
determinados elementos do
seu contexto de origem,
espacial e temporal;

Observacéao de algumas
reproducgdes de “desenhos
fotogénicos” de Talbot e Anna
Atkins.

Escrita de um pequeno texto
sobre o “o realismo
fotografico”.

Realizacao, em grupo, de
uma série de imagens em
suporte digital; discusséo e
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Reconhecer a fotografia
digital como uma prética
centrada na transformacao
das imagens e na velocidade
do seu tratamento.

decisio sobre o seu
aproveitamento.

3. 0S GENEROS
FOTOGRAFICOS
(15 unidades lectivas)

3.1 O retrato fotografico

3.1.1 A afirmagéo do individua-
lismo e o sucesso do retrato
fotogréafico: o exemplo de Nadar

3.1.2 O olhar sobre o corpo € a
identificacao do género e da
cultura

3.1.3 A encenagéo da identida-
de: o retrato e o auto-retrato

Reconhecer Nadar como um
caso exemplar do retrato de
estudio.

Caracterizar o conceito de
retrato psicoldgico”
Reconhecer o “retrato
psicologico” de Nadar como
um sintoma da afirmacao do
individualismo.

Reconhecer as obras de Man
Ray, Richard Avedon, Robert
Mapplethorpe e Nan Goldin
como referéncias na
representagao do corpo e na
identificacao do género.

Relacionar o retrato e auto-
retrato com as questdes do
sujeito na segunda metade
do século XX: o corpo, a
doenga, a morte, o género.
Conhecer autores
importantes na histéria do
autoretrato: Andy Wharol,
Francesca Woodman, Ana
Mendieta.

Visionamento de “Nadar’de
Stan Neuman, ed. La
Sept/vidéo.

Pesquisa, em grupo, no
centro de recursos, em livros
de histéria de arte e de
historia da fotografia, de um
retrato fotografico e de um
pintado, e descrigéo oral, a
turma, das diferencas
sentidas.

Observagéo de um conjunto
de retratos e auto-retratos e
interpretacdo das problemati-
cas do sujeito neles inscritas;
sintetiza-las num texto escrito.

3.2 O documentarismo

3.2.1 “O homem no centro da

Reconhecer o documentaris-
Mo como um género maior
da fotografia e o seu
surgimento num contexto
histérico determinado.

Reconhecer o contexto de

Recolha e observacao de
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imagem”: grandes percursores
da fotografia documental: Lewis
Hine, Margaret Bourke-White

3.2.2 O projecto “Farm Security
Administration” e o nascimento
“institucional” da ideia de
documentarismo

3.2.3 A derivagao fotojornalis-
tica: o reporter e as agéncias
fotogréaficas

3.2.3.1 As mutagdes tecnologi-
cas da fotografia: uma nova
mobilidade

3.2.3.2 O pioneirismo da
Magnum

3.2.4 O documentarismo
contemporéaneo: Martin Parr,
Karen Knorr, Anne Fox,

emergéncia cultural da
fotografia documental e o
novo protagonismo do
homem e das accdes
humanas comuns.

Identificar o projecto da
“Farm Security
Administration” como um
caso que ilustra a ideologia
do documentarismo.

|dentificar os principais
protagonistas desse projecto:
Walker Evans, Dorothea
Lange, Arthur Rothstein.

Esclarecer o contexto de
emergéncia da fotografia de
reportagem e a sua
articulagdo com um novo tipo
de jornalismo e com o
aparecimento de novos
dispositivos técnicos:
camaras leves e peliculas
sensiveis.

|dentificar grandes pioneiros
da reportagem fotografica:
Weegee e do ensaio “sur le
vif”: Brassai.

Identificar a fungéo das
agéncias fotograficas e seus
objectivos: a defesa da
autoria, a independéncia face
as empresas jornalisticas.
|dentificar a agéncia Magnum
como uma agéncia pioneira e
referir alguns dos fotégrafos
fundadores, bem como
fotografias emblematicas por
eles tiradas: Cartier-Bresson,
Robert Capa, George
Rodger, David Seymour.

Comparar diferentes etapas
do documentarismo ao longo
do século XX.

exemplos fotograficos da obra
de Lewis Hine e Bourke-
White. Dar conta de como
essas fotografias represen-
tam, simultaneamente, o
objecto fotografado e o sujeito
que os fotografa.

Observacao das fotografias
do projecto da Farm Security
Administration, de diferentes
fotografos e analisar em
grupo o seu conteudo, na sala
de aula (http://www.loc.gov/).

Pesquisa, na Internet, da
histéria da agéncia Magnum,
e apresentagao sob a forma
de uma sintese escrita
ilustrada.

Visionamento de “Magnum
Photos/ The Changing of a
Myth” de Reiner Holzemer.

Observacao de fotografias de
diferentes projectos
contemporaneos e discussao,
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Raymond Depardon

3.2.5 A fotografia e a cidade

Caracterizar os novos docu-
mentarismos contempora-
neos, centrados na proximida
de urbana, no quotidiano e
nas preocupagoes
ambientais.

Analisar, através de alguns
exemplos, a importancia da
cidade como tema documen-
tal na histéria da fotografia.

no espacgo da sala de aula,
sobre a sua especificidade.
Visionamento do filme da
série “Contacts”, ed. Arte,
sobre Raymond Depardon.

Seleccgao, de albuns, 3
imagens de cidade, de
épocas diferentes, e analise
do ponto vista estilistico,
identificando as diferencas.

Redacgao de um texto a partir
de uma fotografia de cidade.

3.3 Os usos cientificos da
fotografia

3.3.1 Fotografia e medicina: de
Charcot a radiografia e
imagiologia médica

3.3.2 Fotografia e antropologia
cultural: do retrato do “primitivo’
a “antropologia visual”.
Fotografia astronémica e
microscépica

Reconhecer as aplicagdes da
fotografia a investigacéo na
medicina, antropologia,
astronomia e criminologia.
Reconhecer a radiografia
como um produto da cultura
fotografica de exploragéo da
realidade e do corpo.

Interpretar o significado
cultural das aplicagbes macro
e micro da fotografia.
Identificar o valor de registo
da fotografia, de modo a
reconhecer a sua utilidade
em contexto cientifico.

Inventariario dos usos
cientificos da fotografia, a
partir de consulta a
publicacdes cientificas.

Recolha, em livros ou na
Internet, de diferentes
fotografias micro e
macroscoépicas do século XIX
e do século XX e analise, em
grupo das diferengas.

3.4 Fotografia e ficcao

3.4.1 A fotografia surrealista

3.4.2 Duane Michals: realismo
e ficgdo na fotografia

Reconhecer a fotografia
surrealista como a grande
viragem nas possibilidades
ficcionais da fotografia.

Analisar a obra de Duane
Michals como sintese dos
aspectos realistas e ficcionais
da fotografia.

Identificar a obra de Duane

Realizacao, individual, de um
projecto de composicao
fotogréafica que implique
montagem e/ou colagem.

Construcao de uma pequena
narrativa fotografica a
semelhanga do observado na
obra de Michals.

Visionamento de alguns
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3.4.3 Joel-Peter Witkin e a
construgao cénica do grotesco

3.4.4 Cindy Sherman: a
desidealizagdo da arte

Michals como um caso
exemplar de relagéao entre
fotografia e literatura.

Analisar a obra de Joel-Peter
Witkin de modo a contextua-
lizar o significado do grotesco
no trabalho deste autor.

Interpretar a obra de Cindy
Sherman no contexto da
recusa dos valores e temas
da arte ocidental.

excertos da série “Contacts”,
ed. Arte, sobre Duane
Michals.

Observacéo e discussao em
grupo do significado de
algumas imagens de Witkin.

Observacao e discussao em
grupo do significado de
algumas imagens de Cindy
Sherman.

3.5 Situacao contemporanea
da fotografia: uma linguagem
transversal:

3.5.1 Fotografia e instalagao:
Christian Boltanski, Sam
Taylor-Wood, Julia Ventura,
Sophie Calle

3.5.2 Fotografia escultura:
Berndt e Hilla Becher, Mathew
Barney, Bernard Faucon,
Chema Madoz

3.5.3 Fotografia e desenho:
Vic Muniz, Helena Almeida,
Susanne Themlitz, James
Coleman

Reconhecer a fotografia
como linguagem dominante
no dominio da representagao
artistica e na comunicacao.

Identificar a presenca da
fotografia nos diferentes
disciplinas tradicionais das
artes plasticas.

Reconhecer situacoes
concretas de cruzamento
entre fotografia e escultura,
instalacdo e desenho.

Realizacao de uma visita de
estudo a um centro de arte
contemporénea (Centro de
Arte Moderna/FCG,
MACSerralves, Centro
Cultural de Belém), e
pesquisa, N0 museu ou nas
exposicoes temporarias, das
relagbes entre fotografia e as
outras artes.

Observagao das reprodugdes
de trabalhos destes artistas e
debate em féruns, na turma,
das problematicas relevantes
em cada um deles.

4. AFOTOGRAFIA
PORTUGUESA: PERCURSO
DE SINTESE

(8 unidades lectivas)

4.1.0s pioneiros: Carlos Rel-
vas, Cunha Moraes, Emilio Biel

4.2. Um pioneiro do foto-
jornalismo: Joshua Benoliel

4.3. Os anos cinquenta, uma

Identificar os grandes marcos
da histéria da fotografia
portuguesa.

Reconhecer no trabalho de
Benoliel as caracteristicas
modernas do fotojornalismo.

Identificar a especificidade

Analise de livros e slides
ilustrativos da obra dos
pioneiros.

Pesquisa, em jornais da

época (nas Hemerotecas
municipais), de imagens

publicadas de Benoliel.
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década de viragem:

A obra Lisboa, Cidade triste e
alegre, de Vitor Palla/Costa
Martins. As obras de Gérard
Castello-Lopes e Sena da Silva

4.5 Os anos 60/70 e a
fotografia experimental e
conceptual: Ernesto de Sousa
e Helena Almeida

4.6 Os anos oitenta e a
afirmacao de uma nova
geracao: Paulo Nozolino,
Daniel Blaufuks, Anténio Julio
Duarte, Paulo Catrica, Pedro
Cera, José Luis Neto

4.7 A obra de Jorge Molder

estilistica e tematica da
fotografia dos anos cinquen-
ta, nomeadamente na intro-
dugdo do flou, do tremido, da
fotografia nocturna sem flash.

Caracterizar e analisar a
evolugao da fotografia
portuguesa nas décadas de
60 e 70, e a sua relacao
desta com os movimentos
das artes plasticas.

|dentificar alguns dos nomes
de referéncia na constituicao
de uma nova geracao de
fotografos nas décadas de
80/90.

Reconhecer e caracterizar o
significado e importancia da
obra de Jorge Molder.

Observagao das imagens de
Lisboa, cidade triste e alegre,
a légica de montagem e de
edicao e escrever um texto
sobre o mesmo.

Realizacao de uma entrevista
a um dos fotégrafos contem-
poraneos, ao vivo ou pela
Internet, sobre os respectivos
projectos fotograficos.

Abordagem, em paralelo com
a observacao de livros de
fotografias de Jorge Molder,
alguns auto-retratos ja
conhecidos no ponto 3.1.3.

Il - PRATICAS DA IMAGEM E
DO SOM (2) - O CINEMA
(33 unidades lectivas)

1. AS HISTORIAS DO CINEMA
(16 unidades lectivas)

1.1 Ainvencao do cinema

1.1.1 A visdo novecentista do
mundo e os dispositivos pré-
cinematogréficos

1.1.2 Uma dupla invengéo: o
cinema na Europa (cinematé-
grafo Lumiére) e nos EUA
(kinetoscoépio Edison)

1.1.3 O cinematégrafo e a

Compreender o enquadra-
mento sociocultural que
envolveu o surgimento do
cinema no final do século
XIX.

Distinguir o projecto Lumiére
e o projecto Edison, enquan-
to expressdes de um diferen-
te enraizamento social do
cinema: entre a apresentacao
publica e o espectaculo
privado (peep-show).

Analisar a importancia da

Visionamento do
documentario de Werner
Nekes, O que acontece entre
as imagens.

Visionamento critico de
material das séries The
Movies Begin e The Silent
Revolution.

Visionamento de filmes dos
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representagdo do movimento

1.1.4 Do cinematégrafo ao
cinema: das imagens em
movimento ao movimento das
imagens

representagdo do movimento
no sucesso publico e cultural
do cinema e o seu encaixe
na visdo moderna da
sociedade e do mundo.

Perspectivar a passagem
gradual do cinematégrafo ao
cinema: a autonomia estética
e dramatica do movimento
cinematogréfico.

Reflectir sobre a coexisténcia
de ambas as dimensdes
(cinemética e
cinematogréfica) no cinema
contemporéaneo.

irmaos Lumiére,
especialmente Larrivée d'un
train en gare de La Ciotat,
Sortie du port e outros,
realizados nas ruas de Lyon.
Leitura do capitulo 2 do livro
L’oeil interminable, de
Jacques Aumont: “L’oeil
variable ou la mobilisation du
regard”.

Visionamento de filmes da
série The Movies Begin,
particularmente os incluidos
no 4° volume da série
(“Experimentation and
Discovery”): Histoire d’'un
Crime (1901), How It Feels to
be Run Over (1900), and The
Dream of a Rarebit Fiend
(1906) € no 5° volume,
dedicado a Georges Méliés.

Leitura critica de fragmentos
do livro Notas sobre o
Cinematografo, de Robert
Bresson.

1.2 O Cinema Mudo (1905-
1927)

1.2.1 A prosperidade criativa
dos pioneiros

1.2.2 A diversidade e pluralismo
das grandes escolas do cinema
mudo

1.2.2.1 A accdo americana

1.2.2.2 A dialéctica soviética

1.2.2.3 O dinamismo francés

Compreender o contexto
experimental do cinema nas
suas primeiras décadas e a
diversidade de expressdes
que possibilitou.

Distinguir as caracteristicas
mais significativas que
presidiram a diversidade
internacional do cinema,
durante o periodo.

Abordagem do caso exemplar
de Charles Chaplin,
utilizando, designadamente, o
material de rodagem de The
Cure, incluido na série
Unknwon Chaplin.

Visionamento de filmes (ou
excertos de filmes)
caracteristicos de cada uma
das escolas, por exemplo:
The Massacre (Giriffith)

O couracado Potemkin
(Eisenstein) (4%parte)

Napoleon (Abel Gance) (12
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sequéncia)

1.2.2.3 O expressionismo
aleméo

Reflectir sobre o0 modo como
essas caracteristicas
permanecem na
contemporaneidade.

Nosferatu (Murnau).

1.3 A Formacao da Industria
1.3.1 Ainvencéo de Hollywood
1.3.1.1 A relagéo producgéo-
distribuicao: o sistema dos
grandes estudios

1.3.1.2 Uma cinematografia de
géneros e de estrelas

1.3.1.3 O papel do sonoro

Conhecer e caracterizar a
formacao de Hollywood e a
importancia e singularidade
do seu modelo industrial de
produgao/distribuicao/exibica
o de filmes.

Reflectir sobre a natureza
exclusiva deste modelo e as
diferengas com a
organizacao produtiva de
outras cinematografias: o
caso de Hollywood como um
projecto transnacional.

Visionamento critico do filme
Singin’in the Rain, cuja
problemédtica atravessa todos
0s pontos deste topico do
programa.

Suscitar um pequeno trabalho
critico sobre o filme e o0 modo
como este retrata a
organizagao da industria e as
figuras de género, estrela e
tecnologia.

1.4 Os outros “mundos” do
cinema

1.4.1 As escolas nacionais

1.4.1.1 Caso exemplar: o
cinema neo-realista italiano

Reflectir sobre a relagcédo
entre cinema e cultura
nacional e sobre o modo
como um filme pode exprimir
a historia, os anseios e
expectativas de um povo.

Compreender a diferenca
entre a expressao do cinema
e de outros meios de registo
€ comunicagao, como a
televisdo: a questédo da
poética.

Entender a importancia do
cinema neo-realista italiano
como proposta de articulagao
entre nagéo e cinema

Referéncia: FRODON, Jean-
Michel; La projection national:
cinéma et nation/Des Lumiéere
au réseau mondial, Odile
Jacob, Paris, 1998.

Sugere-se o visionamento de
um filme portugués dos anos
70, por exemplo, O Mal
Amado, de Fernando Matos
Silva ou Perdido por Cem, de
Antoénio Pedro Vasconcelos,
como imagem do pais antes
da Revolucdo de 1974.

Visionamento critico do filme
Roma, Cidade Aberta, de
Roberto Rossellini, em
articulacdo com esta teméatica.
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1.4.2 O universo dos autores

1.4.2.1 O que € um autor de
cinema?

1.4.2.1.1 Os cineastas e os
estilos

1.4.2.2 A figura do autor no
sistema da industria: a “politica
dos autores”

Explorar as implicacées
desta tematica no contexto
de globalizagdo em que as
sociedades vivem
actualmente (o cinema como
excepgao cultural).

Explorar e caracterizar a
importancia da figura do au-
tor de cinema como alterna-
tiva ao sistema hegemaonico
dos estudios americanos.

Definir a forma e o estilo
como individuagao da figura
do autor.

Abordar a importancia da
“politica dos autores” e 0 seu
papel na libertagao “histérica”
de certos realizadores do
estatuto funcionalista que de-
tinham no cinema americano.

Consulta e comentario breve
do documento La culture en
mal de politique, la
concentration des industries
culturelles en Europe face au
défi de la diversite (disponivel
no site lexception.org).

Visionamento do filme Citizen
Kane, de Orson Welles, como
exemplo maior de um cinema
de autor, em relagdo com um
estilo visual e narrativo.

Visionamento e analise de um
filme contemporaneo (por
exemplo, Pulp Fiction, de
Quentin Tarantino) isolando,
designando e caracterizando
um reportorio de marcas
autorais.

Acompanhar o visionamento
de materiais criticos,
descortinando os modos
como a critica de cinema
participa deste “movimento
para o autor”.

Redaccao de um comentario
critico ao filme.

1.5. A situacao contempo-
ranea do cinema

1.5.1 A evolucao internacional
do cinema

1.5.1.1 A eroséo de Hollywood
e 0 aparecimento das “novas
vagas’

1.5.1.2 O refluxo americano e a
integracé@o audiovisual do
cinema

Caracterizar a evolucao do
cinema na segunda metade
do século XX.

Explicitar o novo campo de
negocio do cinema, com as
industrias do audiovisual,
dimenséo globalizante da
economia e o multimédia.

Visionamento do filme Terra
em Transe, de Glauber
Rocha, como exemplo
marcante do “32 Cinema”.

Referéncia: BUSCOMBE,
Edward; Cinema Today,

Londres, Phaidon Press,
2004.
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2. CINEMA E CRIACAO

(11 unidades lectivas)

2.1 Montagem; a
especificidade do cinema

2.1.1 Da montagem como
técnica a montagem como
expressdo; a questdo da
linguagem do cinema

2.1.2 A montagem e os
elementos do cinema
2.1.2.1 Montagem e plano
2.1.2.1.1 O efeito-Kulechov

2.1.2.2 Montagem e narrativa: a

l6gica da alternancia

2.1.2.2.1 Montagem paralela,
como montagem das partes

2.1.2.2.2 Montagem das
dimensbes: o0 grande plano e a
insercao

2.1.2.2.3 Montagem

convergente, como montagem
das acgdes

2.1.2.2.4 Casos particulares

Caracterizar o conceito de
montagem e as suas
implicagdes no
comportamento estético e
dramatico do cinema,
enquanto elemento formador
do espaco-tempo do filme,
isto €, do seu “mundo”.

Caracterizar o conceito de
plano como “corte” da
montagem e da totalidade de
um filme.

Compreender o caracter
interdependente dos planos e
a importante categoria do
Aberto no cinema. Referir o
efeito Kukechov como
exemplo cléssico desta
interdependéncia.

Relacionar montagem e
efeito narrativo do cinema: a
narrativa como efeito da
montagem.

Caracterizar os diferentes
tipos de montagem, os seus
efeitos e as possibilidades
narrativas que oferecem.

Caracterizar estes

Através do exemplo ja
utilizado do episo6dio da
Escadaria de Odessa de O
Couracgado Potemkine,
verificar como a montagem
dessa sequéncia transcende
0s acontecimentos reais
ocorridos em 1905,
actualizando-os num espago
e num tempo que sao os do
proprio filme e do espectador
que a ele assiste.

Utilizando os meios
tecnologicos da escola,
“fabricar” uma variacao do
efeito Kulechov.

Visionamento critico do filme
Rashomon, de Akira
Kurosawa ou, em alternativa,
de Hiroshima, mon amour, de
Alain Resnais.

Utilizagédo de diferentes
excertos de filmes para
ilustrar estas formas de
montagem.

Visionamento de Un Chien
Andalou, de Buriuel e Dali;
explorando os elementos
desconcertantes do filme,
especialmente os que séo
produzidos por um uso
perverso da montagem e das
expectativas que sao criadas
no espectador.

llustracdo destes contelidos
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2.1.2.2.4.1 O suspense
2.1.2.2.4.2 A atracgao
2.1.2.3 Estudo de caso: F for

Fake, de Orson Welles — os
sortilégios da montagem

dispositivos de montagem.

com exemplos do cinema de
Hitchcock (a cena do duche
de Psycho) e de Eisenstein (o
ultimo segmento de A Greve).

Visionamento critico do filme
e do discurso que ele
manifesta sobre a montagem
como producgao verosimil do
falso.

2.2 A mise en scene: a marca
do cineasta

2.2.1 Definigdo de mise en
scene: a linguagem das formas

2.2.1.1 Os elementos da mise
en scene:

2.2.1.1.1 O enquadramento
2.2.1.1.2 A composicao
2.2.1.1.3 O espaco

2.2.1.1.4 Abertura vs. Fecho
formal

2.2.1.1.5 Movimento

2.2.2 O plano-sequéncia, modo
especial da mise en
scene

Explorar a riqueza do
conceito e a sua importancia
na articulagao expressiva e
dramatica das formas do
cinema.

Exploracéo dos diferentes
elementos da mise en scéne
e a sua interaccao no filme La
Regle du Jeu, de Jean Renoir.
Este filme é especialmente
interessante e importante no
que respeita ao uso do plano-
sequéncia.

3. 0 CASO PORTUGUES
(6 unidades lectivas)

3.1 Breve histdria do cinema
portugués

3.3.1 Um cinema de géneros
(1930-1940)

3.3.2 Um cinema de autores
(1960-2000)

3.3.2.1 O Cinema Novo
portugués

3.3.2.2 A Revolucéo de 1974 e
o fim da censura

Conhecer o percurso
histérico do cinema
portugués.

llustracédo desta explicitacao
historica com exemplos
articulados e extraidos de
filmes desses periodos,
realgando os aspectos
contrastantes.

Visionamento de Os Verdes
Anos, de Paulo Rocha, como
exemplo da tentativa de
constituicado de uma poética
do cinema: O Cinema Novo.
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3.2 A producao portuguesa

3.2.1 Como se faz um filme em
Portugal

3.2.1.1 Legislagao, instituicées
e financiamento

3.2.1.2 As praticas, os filmes e
0s cineastas

Caracterizar os dispositivos
legais e operacionais
disponiveis em Portugal.

Consulta e comentério da
legislag&o disponivel.

Visita a um laboratério (Tobis
Portuguesa) e a um estudio
de produgéo.

Convite a profissionais dos
campos da producéo e/ou da
realizacao para falarem sobre
a sua experiéncia.

IV - PRATICAS DA IMAGEM E
DO SOM (3) - OS MEDIA
(33 unidades lectivas)

IV(A) - A RADIO
(11 unidades lectivas)

1. A Histéria da Radio
(3 unidades lectivas)

1.1 A emergéncia da Radio:
dos pioneiros a massificacao

1.1.1 A teoria da Radio
segundo Bertold Brecht: a
questao da interactividade

1.2 A Radio como arma

Reconhecer momentos-
chave da histéria da radio.

Identificar as ideias
fundamentais de Bertolt
Brecht sobre o modelo
comunicacional instituido
pela radio.

Identificar a radio enquanto

Consulta de enciclopédias, no
centro de recursos da escola,
sobre episodios importantes
da historia da radio.

Visionamento do filme Os dias
da Radio, de Woody Allen e
discussao do seu conteludo
através de uma ficha de
trabalho que saliente o
impacto social e familiar da
radio enquanto mass media
unificador de referéncias.

Redaccéo, pelos alunos, de
um texto de sintese sobre
contelidos e contextualizacao
de personagens de “Os dias
da Radio”.

Analise de excertos, da
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politica e de propaganda

1.2.1 O triunfo da Radio na 22
Guerra Mundial

1.3 A revolucao radiofénica
dos anos 70: A revolucédo das
radios livres

arma politica, reconhecendo
exemplos como o0 modelo
soviético, o nazi, a “Voz da
América” e a BBC,
destacando o seu papel
durante a 22 Guerra Mundial.

Caracterizar a revolucao
radiofénica dos anos 70,
reconhecendo o papel das
radios livres, com especial
referéncia para os casos da
Europa do Sul: ltalia e
Espanha.

imprensa ou da literatura
onde sejam comentadas ou
referidas emissdes de radio
de cardcter politico.

2. PROGRAMAS E PUBLICO
(3 unidades lectivas)

2.1 A'aldeia local':
informacao e proximidade

2.2 Programacao como
'media-companhia’

2.3 ARadionaerada TV e na
era da Internet

Reconhecer o impacto da
radio na comunicagdao com o
publico, através da audicao,
em directo, da “voz”.

Reconhecer o papel da radio
na época salazarista na
aproximagao dos governan-
tes as diferentes camadas
sociais € a sua funcao na
constituicao da “aldeia local”.

Identificar alguns modelos
que dao corpo ao conceito de
media-companhia, como a
musica, os folhetins, o teatro
radiofénico em directo, os
CONCUrsos.

Reconhecer as modificagcoes
da radio com a introducao da
TV e da Internet.

Reflectir sobre a fragmenta-
cao e tematizacao da Radio.

Reconhecer algumas carac-
teristicas da radio online,
como a introducao do papel
da escrita e da leitura face a
escuta, suporte tradicional da
radio e as audicoes diferido.

Trabalho de grupo, seguido
de debate, sobre a diferenca
introduzida pela radio na
interpelacédo do individuo.

Andlise de excertos de
imprensa da época (jornais,
revistas) sobre o impacto de
certos folhetins, teatros e
concursos na vida quotidiana.

Audicdo de uma sequéncia de
programas de radio na sala e
debate sobre os diferentes
publicos a que se destinam.
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2.3.1 A radio sob outras formas: | Caracterizar o conceito de Escuta e comentario critico de
do broadcasting ao podcasting | podcasting, como radio uma seleccao de podcasts.
ou a realiza¢ao da utopia pessoal. Estabelecer a diferenca entre
brechtiana. a radio tradicional e estas

novas formas de criacéo,
transmissao e recepgao.

3. ARADIO EM PORTUGAL
(5 unidades lectivas)

Caracterizar a genealogia da | Realizacao de um trabalho de
Radio em Portugal. um grupo sobre as origens da
radio em Portugal e seus
desenvolvimentos com
apresentagao a turma

3.1 A Radio dos pioneiros

3.2 Casos historicos:

3.9 1 A Emissora Nacional Identificar e caracterizar Pesquisa e discussao da

alguns dos principais agentes | grelha de programas de cada
da radio na histéria portugue- | uma destas estagodes.

sa, compreendendo o0 seu
papel e a sua intervencéo na | Visita a uma fonoteca.
sociedade.

3.2.2 O Réadio Clube Portugués

3.2.3 A Radio Renascenca

Realizacao de um guido para
entrevistar um jornalista da
radio portuguesa que tenha
estado no activo no periodo
antes do 25 de Abril.

3.3 Programas que fizeram
histdria: o caso do Pagina
Um (RR)

Conhecer, mais em
profundidade, um programa
tradicional, articulando-o com
a filosofia e grelha de
programas da estagéo.

3.4 A Radio e o 25 de Abril Relacionar o papel da Radio | Pesquisa bibliografica e

com o 25 de Abril. historica sobre “as radios e o
25 de Abril”.

Visionamento do filme
Capitaes de Abril, de Maria de
Medeiros. |dentificar o papel
da radio no filme e na histéria.
3.5 As Radios-pirata Referir o papel e
caracteristicas das radios-
pirata.

3.6 A Radio e a institucio-

\ - . Identificar r risti r rizacao do programa
nalizagéo do regime dentificar as caracteristicas Caracterizaca prog

das radios numa sociedade diario de duas ou mais radios,
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3.7 Radios tematicas: o caso
da TSF

3.8 Audiéncias e perfis de
publicos da Radio em
Portugal

democratica institucionali-
zada, nomeadamente na sua
relagéo ao poder politico.

Reconhecer as
caracteristicas das radios
tematicas como a TSF ou a
Antena 2.

Identificar o papel da
proliferacdo das radios
tematicas e o contexto
cultural no qual emergem.

Diferenciar tipos de
audiéncias e de publicos em
Portugal.

que incluam uma radio
institucional, uma radio
independente e uma radio
tematica e andlise o seu
conteudo, do pontos de vista
dos publicos, audiéncias e
tipos de publicidade.

Convidar um responsével por
uma estagao de radio, para
uma conversa com os alunos,
explicando as estratégias de
programacao da estagéo face
ao publico e face a
concorréncia.

IV(B) - A TELEVISAO
(11 unidades lectivas)

1. AHISTORIA DA
TELEVISAO
(2 unidades lectivas)

1.1 A emergéncia da
televisao e a transmissao de
imagens a distancia

1.1.1 Da televisdo mecanica de
Baird a televisao electrénica

1.1.2 Das primeiras emissdes
na Europa a televisdo
planetaria e global

1.2 A televisao numérica e a
alta definicao

1.3 O caso portugués: do
servigo publico a televisao-
negécio

Identificar os principais
momentos na histéria da
televisao, designadamente:

- 0 nascimento da televisao
COMO uma viragem nos
meios de transmissao a
distancia;

- a importancia das primeiras
transmissdes na Europa,
nomeadamente o0s casos da
BBC e da televisao
experimental na Alemanha
nazi;

- a construcao de um sistema
planetério de televisao,
televisores e telespectadores;
- as mutagodes tecnoldgicas
mais significativas.

Conhecer a historia da
televisdo portuguesa,
abordando a legislacao e
decisdes politicas mais
significativas (como a

Deve a turma patrticipar na
constituicao desta histéria da
televisdo, nomeadamente
através da pesquisa pelos
alunos, em enciclopédias,
Internet ou hemerotecas, de
imagens e outros elementos
caracteristicos desta histéria.

Visionamento de sec¢des da
série televisiva A Caixa que
Mudou o Mundo.

Visionamento de segmentos
da série RTP — 4 Décadas de
Historia e do documentario de
Mariana Otero Cette TV est la
vétre (sobre a SIC).
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abertura de sinal a iniciativa
privada).

2. O DISPOSITIVO
TELEVISIVO
(5 unidades lectivas)

2.1 A “frieza” do medium
televisivo: miniaturizacao e
baixa resolugdo uma estratégia
de comunicacao

2.1.1 Comparacgéao entre a
televisdo e o cinema:
informagao vs. significacao

2.1.1.1 O espago-tempo televi-
sivo: a superficie e o instante

Caracterizar o sistema de
comunicacao posto em
pratica pela televiséao,
partindo da célebre ideia de
Marshall Macluhan da TV
como “cool medium’.

Compreender as diferencas
entre a simplicidade
(informativa) da mensagem
televisiva e a complexidade
(significante) da mensagem
cinematogréfica, utilizando a
distingéo entre meios
quentes e frios.

Caracterizar as propriedades
ontoldgicas da cena
televisiva, no modo como
nela sao fixados o espaco e o
tempo.

Debate, na sala de aula,
sobre as impressoes
causadas pela televisdo na
sua relacao com a realidade,
utilizando o visionamento
integral de um jornal
televisivo.

Visionamento de Ginger e
Fred, de Federico Fellini.

Leitura e comentario do texto
de Régis Debray, “Télé-
communication et cine-
communion”, in Vie et Mort de
llimage, pp. 328-343.

2.2 Atelevisaoe o
audiovisual

2.2.1 Natureza da imagem-som
televisiva

2.2.1.1 O dominio do
comentario e da informacgao

Explorar a neutralidade e
pobreza da imagem televisiva
face ao poder omnipresente
da palavra.

Visionamento de uma
sequéncia de um bloco
noticioso.

Verificar as imagens que
“ilustram” a palavra e o
comentario do apresentador:
discutir os seus propésitos e
as suas propriedades.

Seguir uma noticia durante
um periodo de tempo (por
exemplo, uma semana) e
verificar como vao evoluindo
as imagens que a ilustram e a
relacdo que estabelecem com
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2.2.2 Do optico ao tactil: um
novo modelo de sociabilidade

2.3 Estudo de caso: a
reportagem televisiva

2.4 Alternativas televisivas:

2.4.1 A utopia televisiva de
Rossellini: a televisdo didactica

2.4.2 A televisao interactiva:
aquecer 0 meio ou espiar 0
mundo?

Compreender como a
televisdo instaura uma
relacdo tactil a imagem e de
como isso favorece a
producéo de uma ilusdo de
familiaridade e intimidade.

Entender e sistematizar as
diferengas entre a
reportagem televisiva e o
documentario
cinematografico.

Caracterizar o projecto
televisivo de Rossellini e as
possibilidades de um primeiro
grande entrecruzamento da
televisdo com o cinema.

Explorar o conceito de
televiséo interactiva e as
suas implicagdes num
processo de transformagéo
da ontologia da televisao.

0 comentario.

Visionamento critico do filme
Poltergeist, de Tobe Hoper.

Visionamento do filme
Medium Cool , de Haskell
Wexler.

Leitura e comentario do texto
de José Manuel Costa, “O
documentario ausente”.

Visionamento do filme La
Prise du Pouvoir par Louis
X1V, de Rossellini: a televisao
no cinema, o cinema na
televisao.

Leitura e comentario do texto
“Du bon usage de
'audiovisuel”, in La télévision
comme utopie pp. 48-61.

Leitura e andlise critica do
texto “A guide to interactive
TV”, disponivel no site
whitedot.org.

Discussao na aula das
diferentes experiéncias de
televisdo interactiva dos
alunos da turma (a partir de
séries televisivas, como O
Diario de Sofia, que utilizam
formas rudimentares de
interactividade).

3. 0 VIDEO, ALEM DA
TELEVISAO

(4 unidades lectivas)

3.1 O video como contra-
programacao televisiva:
3.1.1 As street tapes: o video
joga com o que a televisdo
considera “erro”

Caracterizar a experiéncia do
video como fuga a
claustrofobia técnica, estética
e social da televiséo.

Visionamento dos videos
TVTV - Four More Years e
Reverse Television de Bill
Viola.

62




Programa de Imagem e Som A — 112e 122 anos

Curso de Comunicacao Audiovisual F
Artistico Especializado
TEMAS/CONTEUDOS OBJECTIVOS SUGESTOES
METODOLOGICAS

3.1.2 As televisdes alternativas:
a critica da televisdo como
“legisladora” da informagéo e
da “cultura”

3.2 A integracao do video nas
praticas artisticas:

3.2.1 O video como arquivo de
performances e happenings

3.2.2 O movimento estético e
artistico Fluxus

3.3 O video como pds-cinema
e pés-televisao

Abordar a histéria das
televisGes pirata e a sua
estética em ruptura com os
modelos canénicos da
televisao.

Explorar as etapas mais
significativas da histéria do
video e a importancia da sua
passagem de complemento
de performances artisticas a
objecto artistico auténomo.

Caracterizar as
possibilidades oferecidas
pelo video digital como
superagao dos obstaculos
comerciais e técnicos do
cinema e da televiséo.

Visionamento da primeira
parte do video de Nam June
Paik The Electronic Super
Highway: Nam June Paik in
the 90’s.

Visionamento de O Quarto da
Vanda, de Pedro Costa.

IV(C) — O Multimédia
(11 unidades lectivas)

1. AS ORIGENS E EVOLUCAO
DO MULTIMEDIA
(3 unidades lectivas)

1.1 A evolucao tecnoldgica
do computador

1.1.1 Os momentos chave da
historia desta tecnologia

1.1.2 A evolucao dos interfaces

1.2 A evolucao no
processamento de texto

Identificar momentos chaves
do na histéria do
computador: da “maquina
diferencial” (“Difference
Engine”) de Charles
Babbage, de 1834, ao PC
actual, passando pela
invengao da calculadora
(1931), 0 ENIAC (1946), a
utilizacao do “chip” pela IBM
(1970)e a constituicao da
Microsoft (1974).

Diferenciar e explorar as
diferentes fases na evolucéao
dos interfaces, desde os
cartdes perfurados ao
teclado, rato e ecra.

Reconhecer alguns marcos
no processamento do texto,
desde a maquina de escrever

Consultar, numa enciclopédia,
ou na Internet, a biografia de
Charles Babbage, inventor do
primeiro “computador”.
WWW.projects.ex.ac.uk/babba

e/

Executar em grupo, a partir de
um texto existente, as
diferentes fases de
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1.3 O registo do som e as
telecomunicacoes

1.4 O conceito de “aldeia
global”

1.5 O multimédia como
sintese tecnoldgica

1.6 A Internet e a World Wide
Web

eléctrica (1953), ao primeiro
processador de Word (1980).

Identificar algumas das refe-
réncias histéricas do som
gravado e da telecomunica-
cao: telégrafo, telefone, radio,
registo em banda magnética,
“‘compact disc’e gravagéo
digital audio.

Reflectir sobre a introducéo,
por Marshall Macluhan, do
conceito de aldeia global,
com a obra “Compreender os
Media” (1964)

Analisar a importancia
crescente da velocidade na
evolucéao tecnolégica das
telecomunicacdes.

Reflectir sobre o conceito de
multimédia, a partir de
nogdes como convergéncia,
economia, velocidade e
interactividade na
arquitectura de informacéo e
de comunicagéo.

Compreender como o
multimédia integra interacti-
vamente um conjunto de
diferentes media tendo por
base a relacao entre
computador e rede.

Reconhecer algumas etapas
na criagao da Internet, a
partir dos anos setenta.

processamento: digitalizacao
em Word, formatacao e
insercao de hyperlinks para
outros textos.

Ler e comentar excertos da
obra de Marshall MacLuhan,
Understanding Media.
Visionamento de Jour de
Féte, de Jacques Tati.
Producao de um texto sobre a
tematica do filme.

2. 0O MULTIMEDIA E A ARTE
(6 unidades lectivas)

2.1 Pixelizacao e virtualidade:

2.1.1 Da matriz matematica a
manipulacao: a realidade do

Compreender o modelo
cibernético de producao da
imagem/som digital, como
raiz das possibilidades

Realizagao de experiéncias
simples, e em grupo. de
alteracdo e manipulacao
digital de retratos dos alunos
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virtual oferecidas a sua (photomatons).

manipulacao.

Proceder a mesma

Investigar a natureza matrici- | experiéncia, mas de

al da imagem numérica e o digitalizagéo da voz.

modo como ela resulta da

relacao entre calculo mate- Combinar, em seguida, a voz
2.1.2 O pixel matico e interacgao virtual. manipulada e o retrato

Compreender a realidade
fisica do pixel como unidade
de intermediacao entre o
funcionamento cibernético da
maquina e a realidade
sensivel da imagem/som.

manipulado.

Discusséao dos resultados,
tentando compreender até
gue ponto as imagens e 0s
sons manipulados revelam
ainda a presenca de um
sujeito real.

2.2 A questao da
interactividade

2.2.1 Fenomenologia da
imagem interactiva

2.3 Criag6es numeéricas

2.3.1 O modelo hiperrealista do
cinema

2.3.2 A imersao interactiva

2.3.3 A criacao artistica

2.3.4 A experiéncia da criagéao

Compreender o novo tipo de
relagdes estabelecidas, pela
interactividade, entre a

imagem e o seu observador.

Explorar a diversidade de
géneros oferecida pela
criacao numérica e 0
fundamento virtual dessa
criacao.

Comparagao entre a
manipulacao das imagens
interactivas e o espectador da
experiéncia da perspectiva de
Filippo Brunneleschi.

Visionamento critico de
Jurassic Park, de Steven
Spielberg, tendo em conta a
natureza hiperrealista dos
efeitos digitais (o filme é
literalmente realizado, “como
se existissem camaras no
tempo dos dinossauros”).

Visionamento do filme
Simone, de Andrew Niccol,
explorando a natureza imer-
siva do modelo de interacti-
vidade que o filme retrata.

Exploracao de obras criativas
em CD-Rom, tais como
Immemory, de Chris Marker,
Puppet Motel, de Laurie
Anderson, Xplorail, de Peter
Gabriel, Fantastic Prayers, de
Tony Oursler.
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Elaborac&o de uma pequena
experiéncia artistica num
atelier multimédia,
transformando os parametros
visuais de uma imagem
classica de pintura, utilizando
funcdes basicas de um
software de imagem.
Exposicao e discussao
colectiva dos resultados.

2.4 A ciberarte

2.4.1 Definicao de ciberarte

2.4.2 Implicac¢des ontoldgicas,
sociais e histéricas da ciberarte

2.4.3 Uma tipologia da ciberarte

2.4.4 Exemplos da netart

Explorar o conceito de
ciberarte como tentativa de
fusao entre a estética e a
comunicagao.

Referir as ligacoes entre a
ciberarte e as experiéncias
modernas que utilizaram
meios de comunicacao
(Duchamp e o telegrafo,
Moholy-Nagy e o telefone).

Abordar a dupla condicéo da
Web como material e,
simultaneamente, como
mediacao.

Explorar o caracter
disseminado da ciberarte e a
estratégia de ligagoes que
promove.

Explorar a distingéo entre a
arte residente na net (o sitio
da obra) e a arte que faz da
net o seu préprio material (o
sitio como obra).

Explorar a distingéo entre a
netart interactiva e nao-
interactiva.

A exploracdo deste ponto
deve ser acompanhada pela
frequéncia de sitios na Web
particularmente interessantes
para a ilustragdo de cada um
dos tépicos.

Indicam-se alguns exemplos
de sites de referéncia:

artport.whitney.org/
www.fredforest.org
Paik.cultd.net
www.laurieanderson.com
www.ekac.org
www.daliweb.com
www.gilbertandgeorge.co.uk
www.warhol.org
www.haring.com
www.esf.ch//ben
www.lyon-city.org//mac-vo
www.culture.fr//entreelibre
www.diacenter.org
www.zkm.de

www.sgg.ch

www.cicv.fr
www.moma.org//online//projec
ts

www.walkerart.org
www.labart.univ-paris8.fr
www.nttic.or.jp
www.cicv.fr//immondes
www.ave.ch//raoul//raoulpictor
/[pictor96.html
www.vuk.org//dx//mullican//up
to 62.htm
www.walkerart.org//~scher//cr
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edits//index.htm
www.imaginet.fr//forest
math240.lehman.cuny.edu//se
ntence1.html
ns.c3.hu//butterfly//Hegedus//f
ruit.html

www.enst.fr//~auber
www.flab.mag.keio.ac.jp//light
www.usc.edu//dept//garden
www.dom.de//acircle
WWW.Sensorium.org

www.hgb leipzig.de//~sermon/
/N2.html
www.brainop.media.mit.edu
www.merlin.com.au

3. CONCLUSOES GERAIS E
PROVISORIAS
(2 unidades lectivas)

3.1 Légicas da remediacao

Explorar aquela que é
provavelmente a mais
importante contribuicao do
multimédia ao mundo e as
praticas da criagao artistica:
a “remediacao” das imagens
e dos sons provenientes de
outros media.

Compreender como tal
operagao ilustra a concepgéo
de Marshall McLuhan da
evolugao dos media, em que
media mais antigos estao
condenados a transformar-se
no conteudo de media mais
Nnovos.

Perceber a importancia
destas nogbes para uma
visao radicalmente nova da
criagéo e do imaginario
artistico.

Exploracédo da obra de Jay
David Bolter e Richard Grusin,
Remediation, understanding
new media.

Abordagem de exemplos de
remediacao; estimulando a
turma para que sejam os
proprios alunos a propor
figuras e objectos desse
processo.
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4. BIBLIOGRAFIA

41 112ano
O (*) indica os titulos considerados indispensaveis

Acton, M. (1977). Learning to look at paintings. Londres: Routledge. (*)

Como o prdprio titulo indica, trata-se de um livro que procura introduzir, de uma forma
aplicada e sistematica, alguns dos critérios fundamentais para uma analise formal das
imagens e, em especial, das imagens de pintura: composi¢do, organizagdo espacial, forma,
cor, tom, tema, desenho. No contexto deste programa &, como se compreende, um livro
bastante util, em especial para os professores, que poderdo nele encontrar alguns
interessantes exemplos para aplicacdo na sala de aula.

Arnheim, R. (1985). Arte e percepcao visual. Lisboa: Edicées 70. (*)

Esta obra de Arnheim é um dos grandes classicos da teoria da Gestalt e um dos livros mais
influentes e importantes no que respeita aos principios formais de produgdo e andlise das
imagens.

Aumont, J. (1990). L’image. Paris: Nathan. (*)

Trata-se de um livro de teoria e historia da imagem, concebido como um manual de estudos e
manifestando um notavel esforco de actualizacao de problematicas e teorias. E um trabalho
bastante representativo do pensamento francés, com uma grande preponderancia das
questées ligadas a uma problematica do dispositivo (da “camera obscura” ao cinema,
passando pela perspectiva) e das diferentes I6gicas de significagio.

Backus, J. (1977). The acoustical foundations of music. New York: W.W. Norton &
Company. ()

De especial interesse e importancia para o Modulo 1V do programa, esta obra de John Backus
é uma referéncia fundamental para o estudo da relacao entre som e musica, partindo de um
modelo essencialmente fisico da percepgao sonora.

Barthes, R.

(1982). O grao da voz. Lisboa: Edicoes 70. (*)

(1988). A camara clara. Lisboa: Edicoes 70. (*)

O pensamento de Roland Barthes marcou, de forma decisiva, a reflexdo sobre a
representacdo, a imagem e o som. As duas obras referidas sdo, por isso, de uma grande
importancia, em especial, A Camara Clara, uma das mais lucidas e arriscadas reflexoes
sobre a fotografia.

Bazin, A. (1992). O que é o cinema?. Lisboa: Horizonte.

Trata-se de uma recolha pdstuma dos mais importantes artigos escritos pelo fundador da
critica moderna do cinema. Alguns desses textos - “Ontologia da Imagem Fotografica”, “O
Mito do Cinema Total”, “A Montagem Interdita” - sGo verdadeiros programas estéticos sobre
a natureza do cinema e a sua principal vocagdo ontoldgica: o respeito pela realidade e as
suas infinitas ambiguidades e surpresas.

Bellour, R. (1990). Entre-imagens. S. Paulo: Papirus.

Na reduzida bibliografia sobre o atravessamento das diferentes praticas tecnoldgicas da
imagem, o pensamento de Bellour é, seguramente, um dos mais autorizados. O livro é, na
realidade, uma colecgdo de ensaios, todos eles com grande interesse para uma definicdo
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contempordnea da imagem e do som e das suas zonas de influéncia reciproca,
designadamente ao nivel da imagem digital.

Benjamin, W. (1998) Sobre arte, técnica, linguagem e politica. Lisboa: Relégio d’Agua.
(*)

Recolha de textos traduzidos para portugués da obra de um dos mais influentes e decisivos
pensadores da modernidade. O muito conhecido “A obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica” é um texto capital para a compreensdao das profundas
transformacgdes ocasionadas pelas imagens produzidas com recurso a dispositivos técnicos
de reprodugdo, como a fotografia e o cinema. Com uma grande utilidade para professores e

alunos.

Berger, J. (1996). Modos de ver. Lisboa: Edicées 70. (*)

Obra muito conhecida e vulgarizada, este pequeno livio de John Berger pode oferecer
excelentes possibilidades de trabalho no quadro do Mdédulo Il do programa. No essencial, o
livro de John Berger € um grande projecto de interrogagdo sobre as fungbes ideoldgicas do
discurso visual, tentando perceber - através de uma vastissima colec¢do de exemplos - como
as imagens podem determinar uma forma precisa de serem percebidas e de, através delas,
perceber o mundo. Independentemente de se tratar de uma obra razoavelmente datada,
trata-se de um livro extremamente util, no contexto deste programa.

Bolter, J. e Grusin, R. (1999). Remediation, understanding new media. Cambridge: MIT
Press. (%)

Trata-se de uma obra excelente sobre a relacdo entre os novos media e as formas mais
antigas de representagdo, proporcionando um olhar extremamente interessante sobre 0s
padrées crescentemente complexos de produgdo de imagens e sons. De uma grande
pertinéncia - sobretudo para os professores, no contexto do Mddulo 1V do programa.

Chion, M.

(1983). Guide des objets sonores. Paris: Buchet/Chastell.

(1993). a voix au cinéma. Paris: Cahiers du cinéma.

(1998). Le son. Paris: Nathan. (*)

Na reduzida bibliografia sobre os problemas da criagdo e da representagdo sonora, o
pensamento de Michel Chion €, seguramente, um dos mais sistematicos, informados e
interessantes. Em particular, Le Son é um livro de uma extrema utilidade (tanto para os
professores como para os alunos), como acompanhamento dos modulos do programa
especificamente dedicados a esta area.

Clarke, G. (1997). The photograph. Oxford: Oxford University Press. (*)

Excelente livro de introdugdo a histéria e estética da fotografia. Para além de uma analise
extensiva dos principais géneros da fotografia, o livro inclui um capitulo bastante interessante
sobre 0os modos de anadlise e leitura do préprio objecto fotografico.

Crary, J. (1992). Techniques of the observer. Cambridge: MIT Press. (*)

Um livro de grande importancia para a compreensdo dos modelos de visibilidade que
caracterizaram a mudanga paradigmatica do século XIX e que prepararam o aparecimento e
socializagdo da fotografia e do cinema. De leitura indispensavel - sobretudo para os
professores, no quadro dos Mddulos | e 1l do programa.

Damasio, A.

(1995). O erro de Descartes. Lisboa: Publicagcées Europa-América.

(2000). O sentimento de si: O corpo, a emocao e a neurobiologia da consciéncia.
Lisboa: Publicac6es Europa-América. (*)
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A investigacdo de Anténio Damasio € uma das mais sérias reflexdes das ciéncias cognitivas
sobre o universo das percepcdes e das sensacbées. Em especial, O Sentimento de Si é um
livro de grande utilidade e pertinéncia para acompanhar - tanto a um nivel tedrico como
empirico - o Médulo Il do programa.

Debray, R. (1995). Vie et mort de I’ image. Paris: Gallimard. (*)

Reflexao ambiciosa sobre a historia da imagem e as suas profundas relagées antropoldgicas,
o livro de Debray é uma referéncia imprescindivel para os Médulos | e Ill do programa. Tem,
como subtitulo, “Uma Histéria do Olhar no Ocidente’, ja que procura tragar o percurso da
imagem na Historia Ocidental reflectindo sobre o perfil da humanidade as quais essas
imagens se destinavam (e destinam).

Degand, L. (1988). Abstraction figuration. Paris: Cercle d’Art.

Com um enfoque especial na pintura, este trabalho de Léon Degand é dos poucos que
arriscou pegar nas contraposigcées entre os universos do figurativo e do abstracto, procurando
caracteriza-los de um modo formal e sistematico. Os dois grandes capitulos do livro tém
mesmo por titulo “O que é a pintura figurativa?” e “O que é a pintura abstracta?”. O livro &,
necessariamente, datado (a primeira edicdo data de meados dos anos 50), o que ndo lhe
retira utilidade, tendo sido escrito como um manifesto de defesa da abstrac¢céo, por um dos
mais influentes criticos de arte do periodo.

Draguet, M. (1997). Chronologie de I'art du XXeme siécle. Paris: Flammarion.
Obra de referéncia geral, o trabalho de Michel Draguet visa o estabelecimento de uma
cartografia temporal para a evolugdo das artes plasticas no século XX.

Druckery, T. (ed.) (1997). Electronic culture, technology and visual representation. New
York: Aperture. (*)

Trata-se de uma importante e muito actualizada recolha de textos sobre as implicacbes da
arte e da tecnologia no universo do multimédia. Os autores e o0s textos incluidos no volume
revelam uma escolha extremamente criteriosa, em tdpicos que abordam a questao da “pos-
fotografia” ou a relacdo dos media, da identidade e da cultura, para além de uma importante
reflexdo sobre a natureza e implicagbes das novas tecnologias no universo da representagao.
(E um livro de grande utilidade e uma indiscutivel obra de referéncia para acompanhar o
Mddulo V do programa.)

Fozza, J.C. et al. (2003). Petite Fabrique de I'lmage. Paris : Magnard. (*)

Uma introdugéo recente e excelentemente organizada a problematica da imagem, numa
dimenséao interdisciplinar. Concebida como um manual para professores e alunos, é
elaborada com grande cuidado metodolégico e com preciosas sugestées de natureza
pedagogica.

Francastel, P. (1976). Arte e técnica. Lisboa: Livros do Brasil. (*)

Trata-se de um livro extremamente interessante e importante para o estudo das relacbées
entre arte e técnica no século XX; o autor faz uma revisdo das principais posicoes tedricas
e histdricas sobre esta matéria, funcionando também o livro como um esforgco para pensar
as transformacbes da arte a partir da industrializacdo. Sendo uma obra dos anos
cinquenta, é no entanto uma op¢do possivel para formagdo no que diz respeito
fundamentalmente, aos temas do Mddulo 11l do programa.

Frayling, C. (1993). The art pack. Londres: Knopf.

Trata-se de um livro de didactica das artes, que inclui imagens a trés dimensées sobre temas
como a perspectiva, a “camera obscura”, a proporcdo, a cor, de forma muito simples e
sedutora. Inclui uma seleccao de 10 obras importantes da historia de arte, sobre as quais é
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desenvolvido um comentario (gravado numa cassete), um glossdrio de termos técnicos. E um
livro que pode por vezes ser utilizado experimentalmente nas aulas, ou servir como
bibliografia de consulta para alunos e professores.

Freud, S. (1999). A interpretacao dos sonhos. vol. 2, Lisboa: Afrontamento. (*)

Este classico de Freud interessara sobretudo pelo relevo que o autor da ao papel das
imagens e da associagdo entre imagens na vida mental, diurna e nocturna, do ser humano. E
uma base fundamental para a compreens&o do funcionamento da mente e da percepc¢ao, de
um ponto de vista psicolégico, embora possa ser uma obra de utilizagdo opcional.

Freud, S.(1994). Textos essenciais sobre literatura e arte. Lisboa: Publicacées Europa-
Ameérica. (%)

Trata-se de uma série de ensaios que aqui estao reunidos, e que tém como elo comum o
facto de terem como objecto a interpretacao psicanalitica de obras de arte. Embora em certos
casos os estudos sejam apenas esbogcos de aproximagdo, ou vagas formulagdes, noutros,
como em "Uma recordagdo de infancia de Leonardo da Vinci" Freud leva bastante longe,
mesmo que por vezes de forma muito especulativa, as possibilidades da psicanalise
enquanto instrumento hermenéutico.

Geertz, C. (2000). Local knowledge. Boulder: Basic Books.

Desta colectanea de estudo antropoldgicos, através dos quais o autor faz uma mise au point
da teoria antropologica, salienta-se sobretudo o excelente ensaio sobre "Arte e Cultura”, no
qual Geertz procura equacionar diferentes praticas artisticas de diferentes tempos
(renascimento, arte africana) numa relagdo estreita com certas ideias paradigmaticas da
cultura em que se inserem.

Gregory, R.L. (1970). The intelligent eye. Londres: Weidenfeld & Nicholson. (*)

Um texto classico, extremamente documentado e de imensa importancia para a compreensao
das constantes fisicas da percepcdo, com indiscutivel pertinéncia para os pontos do
programa em que a questao é mais directamente abordada.

Johnson, K. (1978). Physics for you. Cheltenham: Stanley Thornes. (*)

Esta obra é um livro de Fisica cuja originalidade consiste em acompanhar cada explicagao
dos fenomenos fisicos (luz, cor, optica, som) com inumeros exemplos da vida quotidiana,
seguidos de exercicios praticos, questionarios e propostas de trabalho. E um instrumento de
trabalho de enorme utilidade para os capitulos da Optica, do Som e também para o Moédulo 1l
que trata da "Forma das Imagens".

Kahn, D. (2000). Noise, water, meat, a history of sound in the arts, Cambridge: MIT
Press.

Curiosa e pertinente abordagem do universo sonoro a partir de uma visao interdisciplinar que
coloca a auralidade no centro de uma nova perspectiva sobre a arte contemporanea. Trata-se
de um livro eclético bastante especializado, destinado a aprofundar a questao sonora (com
tao exigua bibliografia de apoio) e no qual sdo abordados os mundos sonoros de autores e
artistas tdo diversificados como Artaud, Burroughs, John Cage, Eisenstein, Yoko Ono ou
Jackson Pollock.

Krauss, R. (1990). Le photographique. Paris: Macula.

Trata-se de uma colectdnea de ensaios e conferéncias sobre autores ou temas relacionados
com a fotografia. Nele se incluem alguns ensaios importantes, como o estudo sobre o
surrealismo em fotografia, o estudo sobre o retrato em Nadar e ainda a interessantissima
reflexdo sobre a natureza do trabalho de Irving Penn, cuja obra se constréi numa dialéctica
entre a imagem publicitaria e o conceptualismo.
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Lier, H. V. (1992). Histoire photographique de la photographie. Paris: Les Cahiers de la
Photographie.

Neste livro original, o autor concebe uma historia da fotografia a partir de conceitos por ele
mesmo criados. O interesse deste livio € ser uma abordagem n&o historicista, mas
interpretativa, da historia da fotografia, fornecendo pistas para um trabalho de leitura formal e
demorado em torno de imagens da histdria da fotografia seleccionadas pelo autor.

Malraux, A. (2000). O museu imaginario. Lisboa: Edicoes 70.

Este pequeno texto € um dos grandes classicos da literatura sobre a arte. Através de uma
montagem eclética de referéncias e objectos, Malraux procura esclarecer o sentido do
“movimento para a arte”, assim como a sua importancia e necessidade historica.

O Museu Imaginario deve ser entendido como um texto acessivel e ‘“formativo’,
oferecendo grandes e actuais possibilidades de comentario, tanto da parte dos
professores como dos alunos.

Merleau-Ponty, M.

(1985). L'oeil et I'esprit. Paris: Gallimard.

(1976). Phenoménologie de la perception. Paris: Gallimard. (*)

Esta obra é a base da teoria fenomenoldgica de Merleau-Ponty, e destina-se essencialmente
aos professores. Nela o autor desenvolve o0s principios-chave da aproximagdo
fenomenoldgica ao objecto numa perspectiva de abordagem formal, mas distanciando-se da
tradicdo fenomenoldgica que remonta a Husserl. E um instrumento de trabalho importante
para os professores, embora pontualmente os alunos possam tomar contacto directo com
certas partes do texto.

Panofsky, E. (1999). A perspectiva como forma simbdlica. Lisboa: Edicoes 70. (*)
Trata-se de um estudo classico de analise da perspectiva, fundamentado num estudo dos
seus pressupostos matematicos, perceptuais e psicolégicos; simultaneamente a analise da
construgdo da perspectiva, Panofsky compara esta invengdo renascentista com a construgao
visual do espago na antiguidade. E um livro de base para o estudo da perspectiva, indicado
para a formagéao dos professores no capitulo "A Forma das Imagens".

Platao (1976). Republica (Livros Vil e X). Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian. (*)

Os dois capitulos indicados referem-se aos temas da relacdo entre a cdpia e modelo, tal
como é enunciada na chamada "alegoria da caverna" (cap. VIl) e da relagdo entre cdpia,
modelo e simulacro (cap. X); este ultimo é particularmente importante para a compreensao do
termo de mimesis e do debate em torno do valor da mimesis, e que é de todo o interesse que
0s alunos possam ter a ele um acesso directo.

Robins, K. (1996). Into the image, culture and politics in the field of vision. Londres:
Routledge.

Visdo critica do ciberespaco e da cultura que nele se baseia, o trabalho de Kevin Robins
possui uma grande amplitude, procurando recentrar e realizar a dimensdo pragmatica e
sociologica das novas tecnologias como operagbes de trabalho sobre o real. Permite
contrabalangar as reflexbes que olham o ciberespago como um universo dotado de
propriedades ontoldgicas completamente novas. (E um livro particularmente util para o
Mddulo V do programa.)

Rush, M. (2000). New media in late 20™ century Art. Londres: Thames & Hudson.

Livro de introdugcdo as novas formas da arte contempordnea - sobretudo as que mais
directamente estao afectadas por um importante factor tecnologico - o trabalho de Michael
Rush lanca uma excelente e compreensiva perspectiva sobre praticas tao diversas como a
instalagdo, a video-arte, a arte digital e a performance e o trabalho de artistas decisivos para
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a situagao contemporanea da arte, como Nam June Paik, Bill Viola, Vito Acconci ou Pipilotti
Rist.

Sacks, O.

(1990). O homem que confundiu a mulher com um chapéu. Lisboa: Relogio de Agua.
(1995). Um antropdologo em Marte. Lisboa: Reldgio de Agua. (*)

Trata-se de uma colecgcdo de "histérias de casos" narradas por um médico neurologista
americano, sobre perturbagbes dos 0rgédos sensoriais e sua relagdo com afecgbes do cortex
cerebral. E um livro bem escrito, de leitura acessivel aos alunos, e que pode ser utilizado no
capitulo sobre a percep¢ao.

Sontag, S. (1993). Sobre a fotografia. Lisboa: Publicacoes D.Quixote. (*)

Este é um livro "histdrico” no campo da bibliografia sobre o dispositivo fotografico. Trata-se de
uma colectdnea de artigos publicados pela autora no New York Times onde sdo analisadas
algumas das dimensbées sociais, politicas e psicolégicas da fotografia, e onde esta autora
americana ensaia o conceito de "dispositivo de captura” como vector da pratica da fotografia.

Tagg, J. (1993). The burden of representation. Minneapolis: University of Minnesota
Press.

E uma colectinea de ensaios sobre as formas pelas quais a fotografia se insere na cultura
ocidental. Influenciado sobretudo por leituras de Marx e de Foucault, John Tagg desenvolve
reflexGes extremamente interessantes sobre o retrato, a fotografia documental, a fotografia de
arquivo, entre outros temas. E, neste contexto, destinada essencialmente a professores, e a
sua tematica esta particularmente relacionada com o sequndo capitulo do programa.

Tisseron, S. (1996). Le mystere de la chambre claire. Paris: Les Belles
Lettres/Archimbauld.

Este livro de um psicanalista francés que nos Uultimos anos se tem interessado
particularmente pela imagem fotografica € uma obra importante e de leitura muito estimulante.
Partindo de algumas ideias de Roland Barthes em "A Camara Clara", Tisseron distancia-se
destas num duplo movimento, de analise e interpretacdo do texto de Barthes, e, por outro
lado, de formulacdo de novas hipdteses de compreensao do dispositivo fotografico.

Wolheim, R. (1986). Art and its objects. Cambridge: Cambridge University Press.

Ensaio classico sobre a natureza da arte, o livro de Wolheim (que inclui outros seis textos
suplementares) é uma importante abordagem do objecto artistico como espago de interacgdo
entre o criador e o espectador.

Zettl, H. (1990). Sight, sound, motion, applied media aesthetics. Belmont: Wordsworth.
No quadro dos Modulos Il e 1V do programa, este €, seguramente, um dos titulos mais
importantes desta Bibliografia. Trata-se de um verdadeiro manual da percepgdo que explica,
de uma forma rigorosa e sistematica, como a estética contempordnea foi sendo elaborada
como resposta as necessidades de interpretacao impostas pelo cinema e pela televisao.

SITES NA INTERNET

1. Estética

Analysis of Visual Images (site pedagdgico)
http://www.newcastle.edu.au/department/fad/fi/woodrow/analysis.htm
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Aesthetics-Online (revista)
http://aesthetics-online.org/

ArtLex (site pedagdgico)
http://www.artlex.com/

Words of Art (site pedagdgico)
http://www.arts.ouc.bc.ca/fiar/glossary/gloshome.html
2. Fotografia

The Photography Center (site)
http://www.mcs.com/~ablock/www/photo.html

Masters of Photography (site)
http://masters-of-photography.com/

A History of Photography (site pedagogico)
http://www.rleggat.com/photohistory/
3. Cinema

Film-Philosophy (site)
http://www.film-philosophy.com/

Bibliotheque du Film (site)
http://www.bifi.fr/

L’art du cinéma (revista)
http://www.imaginet.fr/secav/adc/

Film Comment (revista)
http://www.filmlinc.com/fcm/fcm.htm
4. Digital / Multimédia

Coagula (revista)
http://www.coagula.com/

Postmodern Culture (revista)
http://jefferson.village.virginia.edu/pmc/contents.all.html

Ctheory (revista)
http://www.ctheory.com/

The Resource Center for Cyberculture Studies (site)
http://otal.umd.edu/~rccs/

Critical Inquiry (revista)
http://www.uchicago.edu/research/jnl-crit-ing/main.html
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Wired (revista)
http://www.wired.com/
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4.2 122 ano

AAVV. (1985). Cinema Novo Portugués: 1960:1974. Lisboa: Cinemateca Portuguesa.
()

Publicado, por ocasido de um ciclo retrospectivo organizado pela Cinemateca Portuguesa,
este catalogo possui valiosas analises, informagbes e documentos sobre o cinema
portugués do periodo.

AAVV. (1988). IL Ruolo della Radio nell’Era della Televisione, ERI/Edizione RAI,
Torino.

Trata-se das actas de um coléquio internacional onde participaram alguns dos principais
especialistas europeus sobre a matéria, problematizando a importancia do meio radio face
a massificacdo da televisao.

AAVV. (1997). “O Que é o Cinema?”, Revista de Comunicacdo e Linguagens, 23.
Lisboa. (*)

Numero tematico da Revista de Comunicagcdo e Linguagens publicado no contexto das
comemoragbes do centenario do cinema, este volume reune um conjunto de textos
bastante actuais, com diferentes niveis de especializacdo. Entre os textos publicados
conta-se o importante “O travelling de Kapo”, de Serge Daney, um texto altamente
recomendavel para uma reflexdo sobre os modelos contempordneos de produgéo
audiovisual e as suas implicagbes morais, politicas e filosdficas.

AAVV. (1999). Nouvelle Vague. Lisboa: Cinemateca Portuguesa.
Trata-se do catalogo do ciclo organizado pela Cinemateca Portuguesa. Contém uma série
de importantes textos sobre este movimento.

AAVV. (2000). Os Media na Era Digital, dossier tematico da revista Observatorio, n°1,
Obercom. Lisboa.

Trata-se fundamentalmente de um conjunto de textos de F. Pinto Balsem&o, Pedro
Braumann, Rui Cadima e outros que pretende reflectir sobre o quadro de desenvolvimento
da televisdo digital terrestre em Portugal.

AAVV. (2001). Petite anthologie des Cahiers du Cinéma vol. 1 : la politique des
auteurs - entretiens (1951-1963), Paris: Cahiers du Cinema Livres.

(2001). Petite anthologie des Cahiers du Cinéma vol. 2 : la politique des auteurs -
textes annees 70 a nos jours, Paris : Cahiers du Cinema Livres.

Trata-se de uma importante antologia de textos, publicada em 2 volumes, e que abrange
as mais significativas entrevistas com cineastas e o0s textos que serviram de suporte ao
movimento da Politica dos Autores, desenhado pelos redactores da revista Cahiers du
Cinéma.

Arijon, D. (1982). Grammar of the film language. Los Angeles: Silman Press.

Embora seja um livro altamente especializado, o trabalho de Daniel Arijon é uma obra de
referéncia, profusamente ilustrada e exemplificada, sobre o trabalho de realizacdo e
composicdo no cinema.

Aristarco, G. e T. (org) (1990). O novo mundo das imagens electronicas. Lisboa: Ed.
70. (%)

Compilagdo de textos de criticos de arte e realizadores de cinema sobre as alteragcbes que
o cinema tem sofrido com a utilizacdo de novos media como o video, por exemplo. A
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opinido geral é que o cinema esta a modificar-se e a tornar-se cada vez mais electronico,
levando a uma estética e linguagem substancialmente diferente do cinema classico.

Aumont, J.

(1979). Montage Eisenstein. Paris: Albatros.

Por entre a densissima bibliografia que procura esclarecer e comentar o genial trabalho e
as ideias de Eisenstein, o ensaio classico de Aumont - ndo sendo, provavelmente, de
leitura muito acessivel - langa um olhar completissimo sobre a fragmentada personalidade
criativa do cineasta, estabelecendo, designadamente, uma relacdo importante entre o
texto auto-biografico das “Memdrias” e 0s exercicios tedricos e formais que o
celebrizaram.

(1989). L'oeil interminable. Paris: Séguier. (*)

Uma bela interpretagcdo da modernidade e, em particular, do aparecimento do cinema, por
um autor com uma grande e justificada reputacdo nos campos da teoria e da histéria do
cinema. Com um interesse que transcende o dominio da histéria do cinema, sao
particularmente relevantes as relagcbes que o autor estabelece entre as maquinas do
cinema (de filmar e projectar) com uma série de dispositivos pré-modernos de
espectacularizagdo da imagem, como a lanterna magica ou 0s panoramas.

Bassets, L. (ed.) (1981). De las ondas rojas a las radios libres, Gustavo Gili,
Barcelona

Raro conjunto de textos sobre a histdria e teoria da radio. Onde se pode encontrar, em
particular, textos como «Teoria da Radio» de Bertold Brecht, ou «Homenagem a Radio»,
de Boris Vian, ou ainda «Aqui, a voz da Argélia», de Frantz Fanon.

Bénard da Costa, J. (1992). Historias do Cinema Portugués, Lisboa, Europalia (*)
Trata-se de uma reflexdo de natureza historica e critica sobre a histéria e evolugdo do
cinema portugués, elaborada pelo nosso mais competente critico cinematogréafico.

Bolter, J., Grusin, R. (2000). Remediation: Understanding New Media, Cambridge:
MIT Press (%)

Uma anélise original e extremamente pertinente dos modos de existéncia dos novos
media e da sua relagdo com os media tradicionais. Particularmente interessante para um
reposicionamento da cultura digital e para as suas importantes implicagbes artisticas.

Bonitzer, P.

(1982). Le Champ Aveugle, essais sur le cinéma. Paris: Cahiers du
Cinéma/Gallimard. ]

(1985). Décadrages; peinture et cinéma, Paris: Cahiers du Cinéma/Editions de
I'Etoile.

Trata-se de duas importantes colectdneas de textos assinados por este autor, cujo
trabalho constitui uma referéncia maior do ensaismo cinematografico. No primeiro dos
livros é de destacar a exploragdo do conceito de plano cinematografico e a sua
importancia na definicdo da natureza da prdpria imagem do cinema face ao video e a
televisdo; no segundo, como o prdprio titulo indica, procuram-se especificar as varias
linhas de fronteira e interpenetracdo entre os regimes cinematografico e pictdrico.

Bordwell, D. (1997). On the history of film style, Cambridge: Harvard University
Press. (¥)

Assinado por um dos mais importantes autores da moderna teoria do cinema, este livro
oferece uma excelente panoramica analitica sobre a evolugdo e transformacdo das
formas e dos estilos do cinema. Para além disso, € também um valioso instrumento de
sensibilizagdo as metodologias de analise do cinema, estabelecendo significativas
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relagbes entre o trabalho documental de exploragdo dos objectos filmicos e a sua
inscrigdo num arco histérico de grande amplitude.

Bordwell, D. e al. (1985). The Classical Hollywood Cinema, film style and mode of
production to 1960. Londres: Routledge.

No que diz respeito a historia do cinema classico americano, este trabalho de fundo - fruto
de uma longa investigacdo realizada por um importante conjunto de autores de varias
universidades - é, sem duvida, o mais autorizado e mais bem documentado, possuindo
um altissimo nivel de informacdo e analise. Para o periodo em causa é uma obra de
referéncia indispensavel.

Bourdieu, P. (1997). Sobre a Televiséo. Lisboa: Celta.

Analise desassombrada dos fenémenos sociologicos mais recentes que se prendem com
aquilo a que alguns autores chamam a «tirania das audiéncias». Bourdieu é implacavel na
desmontagem deste sistema que recentrou o discurso televisivo, apesar de fragmentado
na oferta, num modelo normalizado.

Bresson, R. (1972). Notes sur le cinématographe, Paris: Gallimard.

Escrito por um dos mais célebres autores da historia do cinema, estas Notas sobre o
cinematografo é, de facto, o registo de um conjunto extremamente pertinente de
reflexées sobre o cinema, que primam pela sua precisdo e actualidade, sobretudo

considerando a personalidade artistica do seu autor.

Buscombe, E. (2003). Cinema Today, Londres: Phaidon.

Um grande ensaio sobre a situagdo contemporanea do cinema, desde a década de 70 até
aos nossos dias, articulando problematicas de natureza econdmica e politica com formas
do imaginario e estilos de expressdo. Um livro importante, que tenta langar uma Iluz
clarificadora e sistematica sobre problemas que sado habitualmente encarados com
prejudicial dissonancia.

Burch, N. (1991). La Lucarne de l'infini. Paris: Nathan.(*)

Este livro permanece, ainda hoje, como o texto de referéncia sobre o (impropriamente
chamado) “cinema primitivo”. Na sequéncia de um importante conjunto de descobertas
documentais, Burch esforca-se por descrever e teorizar o que ele chama “Modo de
Representacdo Primitivo”, por contraposicdo com o convencional “Modo de
Representacio Institucional”. Interessante, ndo so para a histdria do cinema, mas também
para entender, de um outro modo (e a luz de uma outra histéria), diversas experiéncias e
correntes de vanguarda.

Cadima, F.

(1995). O Fenomeno Televisivo. Lisboa: Circulo de Leitores.

Trata-se de uma obra que atravessa um conjunto de questées de ordem socioldgica,
politica, juridica e tecnoldgica sobre o meio televisivo, podendo considerar-se como um
«manual» introdutério ao Médulo dedicado a televisao.

(1996). Salazar, Caetano e a Televisao Portuguesa. Lisboa: Editorial Estampa.

Neste trabalho sdo estudadas as formas e o0s conteudos de uma cumplicidade
exemplificativa entre o sistema politico unipartidario e um meio de comunicacdo de
massas.

Calado, J. (2000). Terra Bendita, Introducdo ao catdlogo. Evora: Fundacdo Eugénio
de Almeida.
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Trata-se de um texto escrito por ocasido de uma exposicao de imagens da Farm Security
Administration, que traga as principais condi¢des de produgcdo deste conjunto de imagens
e reune, simultaneamente, uma seleccdo original de iamgens dos fotégorafos que
estiveram ligados a este projecto, bem como de alguns que , ndo tendo estado ligados,
estiveram, pelas suas orientagoes estéticas e politicas, muito perto.

Camacho, L. (1996). Memodrias de Um Tempo Futuro. Realidade Virtual e Educacao.
Lisboa: Hugin Editores.

Partindo de uma descricao conceptual, histérica e descritiva dos varios componentes
tecnoldgicos de um sistema de Realidade Virtual, este livro analisa as potencialidades
desta nova tecnologia na drea da educacdo, as suas especificidades e virtualidades.
Embora se centre na RV, a analise efectuada pode ser extensiva aos sistemas e
aplicagcbes multimedia, sobretudo no que diz respeito as suas utilizagcbes na area
educativa.

Cazenave, F. (1980). Les Radios Libres. Paris: PUF, Col. «Que Sais-Je?».

Um manual de referéncia sobre o tema, escrito em plena «epidemia» das radios livres e
«piratas» na Europa. Uma narrativa pormenorizada sobre as principais experiéncias
europeias.

Clarke, Graham (1997). The Photograph. Oxford, New York: Oxford University Press.
Um livro que abre sobre a diversidade dos géneros em fotografia, com uma interessante
reflexdo sobre a ambiguidade do dispositivo fotografico bem como da sua recepgdo em
diferentes geracées. Trata-se de uma obra que pretende ser sistematica no plano
conceptual e histdrico e que possui também a qualidade de ser profusamente ilustrada.

Comolli, J-L. (1971/2). "Technique et idéologie", (trad. portuguesa, M, Cinema, 1
(1975), pp- 38-7 1;2 (1977), pp. 67-85).

Técnica e Ideologia foi um dos textos mais influentes da moderna teoria do cinema e
uma primeira tentativa séria de articular o desenvolvimento tecnoldégico do cinema e o tipo
de representacdo socialmente suportado pelos seus filmes.

Cook, P. (ed.) (1994). The Cinema Book. Londres: British Film Institute. (*)

Publicado pelo British Film Institute, este livro, com edicdo de Pam Cook, é uma notavel (e
a mais interessante) introducdo ao universo de problemas levantados pelo cinema,
abrangendo a histdria, a analise critica, a teoria dos géneros, o problema da autoria. Cada
capitulo ¢ ilustrado por uma detalhada e competente filmografia.

Crary, J. (1992). Techniques of the observer. Cambridge: MIT Press.

Um livro de grande importancia para a compreensdo dos modelos de visibilidade que
caracterizaram a mudanga paradigmatica do século XIX e que prepararam o aparecimento
e socializagdo da fotografia e do cinema.

Daney, S. (1988). Le Salaire du Zappeur. Paris: Ramsay.
Algumas das melhores cronicas e analises sobre televisdo de um autor de alguma forma
exterior ao seu campo, que sempre viu a imagem televisiva como uma «pulsagdo», face a
intencionalidade e a «pulsdo» da imagem cinematografica.

Debray, R. (1992). Vie et Mort de I'lmage, Paris:Gallimard. (*)

Leitura estimulante pela histéria da arte e dos media, centrada nas preocupacbes
caracteristicas do pensamento de Debray e da sua “Mediologia”: a problematica do
homem e da sua relacdo a transcendéncia e a representacao.
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Deleuze, G.

(1983). L’image-mouvement. Paris: Minuit. (*)

(1985) L’image-temps. Paris: Minuit.

A partir da semidtica de Peirce e da filosofia de Bergson, Gilles Deleuze elaborou a ultima
grande teoria de autor do cinema. S&o dois livros essenciais e incontornaveis, que
pressupbem um razoavel conhecimento da histéria do cinema e das suas principais obras
(existem no mercado tradugbes portuguesas destas obras, na editora brasileira
Brasiliense; a especificidade da escrita e do pensamento de Deleuze impbe, no entanto,
sempre que tal for possivel, a contraste entre tradugéo e original).

Earnshaw, R.A. e Vince, J.A. (Ed.) (1995). Multimedia Systems and Applications,
Londres: Academic Press.

Este livro retine um conjunto de contributos internacionais sobre sistemas e aplicacées
multimedia e analisa detalhadamente algumas das questbées mais pertinenetes na
pesquisa e desenvolvimento do multimedia e das aplicagbes dela decorrentes. Permite
aos mais novos na area obter informagdo sobre a tecnologia requerida e as aplicacbes
que a podem utilizar de forma eficiente. Parte 1 — Sistemas — tecnologia, interfaces e
técnicas;Parte 2 — Aplicacbes — simulacbes, educacao, edicao e futuro

Eisenstein, S. M.

(1975). Film Form. Nova lorque: Harcourt, Brace and Jovanovich.

(1975). The Film Sense. Nova lorque: Harcourt, Brace and Jovanovich.

(1972). Reflexoes de um cineasta. Lisboa: Arcadia. (*)

Trés colectaneas famosas, com textos diversos da vasta producao tedrica de Eisenstein.
Sdo obras absolutamente fundamentais para um conveniente aprofundamento das
tematicas ligadas ao aparecimento e desenvolvimento do cinema soviético.

Eisner, L. (1965). L'écran démoniaque; les influences de Max Reinhardt et
I'expressionisme. Paris: Le Terrain Vague / Eric Losfeld (1981).

O mais belo e mais interessante trabalho sobre o expressionismo cinematografico, feito
por uma das mais brilhantes historiadoras do cinema. Um livro de “histdria do cinema’,
que consegue ser, também, um trabalho de analise critica e sistematica do importante
cinema alemé&o das décadas de 1920/1930.

Frade, Pedro Miguel (1992). Figuras do espanto. Lisboa: Asa.

Uma obra ainda muito actual sobre a ontologia da fotografia, dando especial atengdo aos
discursos iniciais da sua historia e ao contexto histérico e cientifico no qual a fotografia
surge. Trata-se de um livro particularmente importante para a primeira parte do modulo de
fotografia.

Frodon, J.-M. (1998). La projection Nationale, Cinéma et Nation. Paris: Odile Jacob
*)

Uma das raras obras a abordar com sistematicidade e rigor a pertinente articulagdo entre
a produgéo cinematografica de um pais e o seu desejo de reconhecimento.

Goncalves, R. (1999). Jornalismo e Valores - O projecto informativo TSF - Radio
Jornal (1988-1993). Lisboa: Edinova.

Trata-se de uma tese de mestrado defendida na FCSH/UNL, onde se analisa a
informacdo radiofonica e a experiéncia TSF no contexto das practicas intersticiais da
Radio e dos valores do jornalismo.
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Grilo, J. M.

(1992). "Cinema portugués”, in Franca, José-Augusto (org.), Enciclopédia tematica
Portugal Moderno: volume 'Artes e Letras'. Lisboa: Pomo Edicoes, pp. 152-165. (*)
Trata-se de um pequeno texto que procura tracar uma panordmica critica e categorizada
sobre a histdria do cinema portugués, desde o seu inicio até a década de 90.

(1997). A Ordem no Cinema, vozes e palavras de ordem no estabelecimento do
cinema em Hollywood. Lisboa: Relégio d’Agua. (*)

Como se refere, na Introducdo: “Este trabalho visa contribuir para o esclarecimento de
uma questao cuja pertinéncia e constante actualidade ndo tem encontrado respostas
satisfatorias no campo da teoria e da historia do cinema: perante a natureza fragil do
tecido produtivo dos diferentes modos de produgdo cinematograficos, que condicdes
favorecem a existéncia de certos filmes e o aniquilamento ou destruicdo de outros, que
razées conduzem ao bom acolhimento institucional de um determinado cinema e a
prescricdo de um conjunto importante e significativo de alternativas estéticas tecnoldgicas
e, mesmo, narrativas; em suma, o que fez que fosse este, precisamente, o passado do
cinema e nao outro qualquer?”

(1997). “Figuras da tecnologia no cinema e a improbabilidade da sua histéria” in
Teresa Cruz (coord.), Interactividades. Lisboa: CECL/CML, PP. 46-51.

Exercicio de observagdo do comportamento da tecnologia ao longo da histdria do cinema,
procurando compreender algumas das suas figuras contemporaneas mais importantes.
Entre tudo aquilo que o cinema herdou e tudo aquilo que, ao longo do seu passado, foi
inventando, definiu-se uma zona problematica, revestida, mas ndo ocupada, realmente,
pela técnica. Na histéria do cinema, a tecnologia assumiu-se como figura de
possbilidade, como alternativa conceptual aos problemas estéticos e de linguagem.

Frizot, M. (1994). A New History of Photography. Colonia: Konneman. (*)

Esta € uma histéria interessante, porque estruturada segundo temas, escrita por um
conjunto de autores, e vastamente ilustrada. Um instrumento importante para estudo e
compreensao de alguns dos marcos histdricos da fotografia.

Hale, J. (1979). La radio como arma politica. Barcelona: Gustavo Gil.

Trata-se de um livro que estuda da forma detalhada as implicacées politicas e sociais da
radio no seu contexto «local» e epocal: o oportunismo nazi, 0 compromisso comunista, a
ambivaléncia norte-americana e o enfoque moderado da BBC.

Hall, D., Fifer, S. J. (org) (1990). /lluminating Video. A essential guide to video-art.
Sao Francisco: Aperture/BAVC. (¥)

Compilagdo de textos de criticos e artistas video sobre a historia, estética, teoria e pratica
da arte video. E um livro fundamental, porque é aquele que melhor faz o ponto da
situacao actual e aquele que é mais eficaz sobre a sintese da historia e da teoria do video.

Hayward, S. (1996). Key concepts in cinema studies. Londres: Routledge.

Trata-se de um competente glossario analitico de um importante conjunto de termos e
conceitos habitualmente utilizados nos campos da teoria, da historia e da estética do
cinema, abrangendo dominios bastante diferenciados: da semiologia a psicanalise, da
analise textual a teoria feminista. Nao é substituto de nenhuma dessas teorias, mas é um
pequeno livro de grande utilidade.

Kaplan, E. A. (1988). Rocking Around. Music Television, Postmodernism &
Consumer Culture. Londres: Routledge (22 ed.).

Analise do contexto cultural da MTV e a sua relacdo com a historia da musica pop e rock.
A primeira parte do livro foca o lado comercial da estacdo, nomeadamente no que diz
respeito a produgdo e exibicdo de video clips. No segundo capitulo, faz-se uma analise
dos varios “géneros” dos video clips.
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Kracauer, S. (1947). De Caligari a Hitler. Lausanne: L’Age d’Homme, 1973
(Barcelona, Paidos, 1985).

A importancia histdrica deste trabalho do socidlogo Siegfiried Kracauer é enorme. O autor
procura estabelecer a relagdo entre o aspecto tardio do expressionismo cinematografico e
a eclosdo do movimento nacional-socialista, com a sua linguagem, os seus simbolos e as
suas maaquinas de propaganda e persuasao.

Krauss, R.

(1976). “Video. An Aesthetic of Narcisism” in October, n? 1.

(1990). Le Photographique. Paris: Macula. (*)

Trata-se de uma colectdnea de ensaios e conferéncias sobre autores ou temas
relacionados com a fotografia. Nele se incluem alguns ensaios importantes, como o
estudo sobre o surrealismo em fotografia, o estudo sobre o retrato em Nadar.

Lier, H. V. (1992). Histoire photographique de la photographie. Paris: Les Cahiers de
la Photographie. (*)

Neste livro original, o autor concebe uma histéria da fotografia a partir de conceitos por ele
mesmo criados. O interesse deste livro € ser uma abordagem n&o historicista, mas
interpretativa, da histéria da fotografia, fornecendo pistas para um trabalho de leitura
formal e demorado em torno de imagens da histdria da fotografia seleccionadas pelo
autor.

Laurel, B.

(1991). Computers as Theatre. Reading, MA, Addison-Wesley.

Este livro apresenta uma visdo muito interessante dos interfaces pessoa-computador
actuais e do futuro, num enquadramento totalmente novo para a interac¢cdo pessoa-
computador e o design de interfaces. Proporciona uma perspectiva refrescante de como
nos devemos relacionar, de forma produtiva e agradavel, com os computadores. Com
imaginac&o a autora sugere formas pelas quais a arte do teatro pode tornar a interac¢ao
pessoa-computador mais interessante e agradavel.

(1992). The Art of Human-Computer Interface Design. Reading, MA, Addison-Wesley.
Este livro, que reune artigos de cerca de 50 dos melhores investigadores na area,
proporciona um olhar intrigante sobre alguns dos mais interessantes desenvolvimentos no
design de interfaces. Nesta obra, que explora o background filosdfico e psicoldgico para a
criagdo de interfaces eficazes, descobrimos textos sobre ciberespago, animagao,
multimedia e reconhecimento de voz. E um conjunto de ideias e opinibes de pensadores
famosos na industria informatica e aborda estratégias e direc¢ées futuras da interaccao
pessoa-computador e da globalidade da relagdo entre computadores e pessoas.

Machado, A. (1995). A arte do video. Sao Paulo: Brasiliense. (*)
Uma histéria da arte video, na qual destaca o papel fundamental da tecnologia para a
imposicdo do medium e para a sua liberdade criativa.

Mamet, D. (1991). On Directing Film. New York: Penguin Books.

Reputado dramaturgo e cineasta, Mamet escreveu este pequeno livro que € uma recolha
das licdes que deu sobre a escrita e a direccdo no cinema. E especialmente
recomendavel, porque possibilita a aprendizagem de um conjunto de técnicas de
sensibilizacdo dos alunos a técnica e estética do cinema.

Marner, T. St. John (1999). Realizacdo Cinematografica. Lisboa: Edi¢coes 70.
Traduzido para portugués ha alguns anos, e agora reeditado, este pequeno livro ndo € o
melhor dos titulos das dezenas escritos sobre o tema, mas tem a vantagem incontornavel

82



Programa de Imagem e Som A — 112e 122 anos
Curso de Comunicagéo Audiovisual F
Artistico Especializado

de estar escrito na nossa lingua e de ser facilmente adaptavel as exigéncias deste nivel
de ensino. Util para os professores, é-o, também, especialmente, para os alunos.

Matos-Cruz, J. (1982). O Cais do Olhar (Fonocinema Portugués). Lisboa: Instituto
Portugués de Cinema.

Beneficiando da disciplina e sistematizagcdo do seu autor, O Cais do Olhar é um catalogo
critico indispensavel da produgéo sonora portuguesa.

Maza, M., 1998, Les installations video, “oeuvres d’art”. Paris: L’Harmattan.

Ensaio sobre o significado das instalagbes video, que a autora diz pertencerem a trés
categorias: ludicas, decorativas e “estéticas”. E esta ultima que € desenvolvida no livro,
nomeadamente no aspecto da forma, da percepcao e do “sentimento estético’.

Penafria, M. (2000). Filme, Documentario: Historia. Lisboa: Cosmos.

Com origem numa dissertacdo de Mestrado, este livro de Manuela Penafria é o unico
trabalho publicado em Portugal sobre a historia e a estética do documentarismo. Trata-se
de uma excelente e pertinente introdugdo ao tema.

Popper, F., 1993, L’art a I'dge électronique. Paris: Hazan.

Uma histdria da utilizagcao estética da tecnologia. O autor fala da arte laser e da holografia,
do video e da arte do computador, das relagbes entre arte, ciéncia e tecnologia e das
implicagbes sociais e estéticas da arte tecnoldgica.

Renov, M., Suderburg, E. (org), 1996, Resolutions. Contemporary Video Practices.
Minneapolis: University of Minnesota Press.

Compilagdo de textos sobre a teoria do video e testemunhos de artistas sobre as suas
obras. E uma obra actual que aborda também temas ligados ao video enquanto meio
pedagdgico e a forma como ele se tem renovado do ponto de vista tecnolégico.

Richeri, G. (1994). La Transicion de la Télévision. Barcelona: Bosch.

Analise exaustiva da situacdo de crise da televisdo publica e também comercial no
contexto da multiplicidade da oferta. A televisdo generalista face a nova televisdo
tematica, em aberto ou paga. E ainda feita uma abordagem do tema da convergéncia com
as telecomunicagées e a informatica.

Rossellini, R. (2000). La Télévision comme Utopie. Paris:Cahiers du Cinéma. (*)
Recolha de textos sobre o projecto rosselliniano de uma televisdo educativa. Um livro
essencial para considerar esta importante alternativa a televisdo que temos actualmente.

Salt, B. (1992). Film Style & Technology: History & Analysis. Nova lorque: Starwood.

Até a data, este trabalho de Barry Salt é a unica tentativa de construir uma histéria do
cinema, com base na relagdo entre estilo e tecnologia. Um trabalho interessante e
sistematico, que contribuiu para estabelecer algumas verdades e desfazer muitos mitos e
equivocos.

Santos, R. (2005). As Vozes da Radio. Lisboa: Caminho. (*)
Raro e excelente estudo sobre a emergéncia da Radio em Portugal.

Sarris, A. (org.) (1998), The St. James film directors encyclopedia. Nova lorque:
Visible Ink Press.

Dicionario critico de alguns dos principais realizadores de cinema, com contributos de
bastantes especialistas e coordenado pelo mais importante critico cinematografico
americano.
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Schatz, T.

(1980). Hollywood Genres: formulas, filmmaking and the studio system. Filadélfia:
Temple University Press.

(1988). The Genius of the System, Hollywood Filmmaking in the Studio Era. Nova
lorque: Pantheon.

Dois livros extremamente competentes - tanfto de um ponto de vista documental como
metodoldégico - que fornecem um retrato bastante exacto e complementar sobre a
estrutura do sistema americano de producdo e distribuicdo de filmes. Altamente
recomendaveis, sao livros de leitura acessivel e compreensiva.

Sherman, C. (1997). A Perspective. Lisboa: Centro Cultural de Belém. (*)

E uma antologia da obra desta fotografa, de acordo com a retrospectiva que circulou
internacionalmente e esteve no Centro Cultural de Belém em 1998. E um instrumento
importante para o tema da fotografia contemporénea.

Sontag, S. (1993). Sobre a Fotografia. Lisboa: Publicacoes D.Quixote. (*)

Este é um livro "histérico" no campo da bibliografia sobre o dispositivo fotografico. Trata-
se de uma colectdnea de artigos publicados pela autora no New York Times onde sdo
analisadas algumas das dimensdes sociais, politicas e psicoldgicas da fotografia, e onde
esta autora americana ensaia o conceito de "dispostivo de captura" como vector da
pratica da fotografia.

Taborda, M. J. (2000). «O espaco publico da telefonia sem fios. A Radio, de Brecht a
Internet», Observatorio, n? 1, Lisboa: Obercom,, pp. 69-83.

Artigo em que se trabalha o modelo de interactividade da radio em contexto analdégico — o
caso do Férum da TSF.

Tagg, J. (1993). The Burden of Representation. Univ of Minnesota Press.

E uma colectanea de ensaios sobre as formas pelas quais a fotografia se insere na
cultura ocidental. Influenciado sobretudo por leituras de Marx e de Foucault, John Tagg
desenvolve reflexbes extremamente interessantes sobre o retrato, a fotografia
documental, a fotografia de arquivo, entre outros temas.

Teves, V. H. (1998). Historia da Televisdo em Portugal (1955-1979). Lisboa: TV Guia
Editora.

Trata-se do unico levantamento exaustivo da histéria da RTP — desde as primeiras
emissbes experimentais ao 25 de Abril, na visdo de alguém que viveu a experiéncia da
producéo de informagdo da RTP ao longo de boa parte desse periodo.

Tisseron, S. (1996). Le Mystere de la Chambre Claire, Paris: Les Belles
Lettres/Archimbauld. (*)

Este livio de um psicanalista francés que nos dultimos anos se tem interessado
particularmente pela imagem fotografica. E uma obra importante e de leitura muito
estimulante. Partindo de algumas ideias de Roland Barthes em "A Camara Clara",
Tisseron distancia-se destas num duplo movimento, de analise e interpretacdo do texto
de Barthes, e, por outro lado, de formulacdo de novas hipoteses de compreensao do
dispositivo fotografico

Tudor, A. (1985). As Teorias do Cinema. Lisboa: Ed. 70. (*)

Sem ser um modelo de originalidade, este livro de Andrew Tudor é uma panordmica
bastante util e razoavelmente rigorosa (considerando, sobretudo, o nivel de estudos)
sobre as principais teorias que acompanharam, ao longo da histdria, as diferentes praticas
e concepgbes do cinema.
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Viveiros, P., 2000, Mixed-Media. Para uma Historia da Arte Video. Lisboa: Cadernos
de Comunicacao e Linguagens — 22 série. (*)

Este pequeno livro é o resultado de uma tese de mestrado sobre a arte video, no qual se
reproduz o primeiro capitulo sobre a historia e o desenvolvimento da arte video, a partir
dos anos 60.

Videografia

Séries Documentais

AAVV.
Série Contacts (Arte) — disponivel em DVD (www.arte.fr)

AAVV.

The Movies Begin: a Treasury of Early Cinema (série de 5 cassettes video disponivel
em www.Kino.com)

The Silent Revolution (série de 3 cassettes, editada por Facets)

The Making of Fanny e Alexandre (cassette video, disponivel em www.kino.com)

Werner Nekes
Mediamagica (de onde foi extraido O que acontece entre as imagens)

Kevin Borwnlow
Unknown Chaplin

AAVV
A Caixa que Mudou o Mundo
RTP - 4 décadas de Histdria — séries documentais sobre a televisao

Filmes

D.W. Giriffith
The Massacre, EUA, 1915
O Nascimento de uma Nacao, EUA, 1916

Abel Gance
Napoleao, Franca, 1927
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F.W.Murnau
Nosferatu, Alemanha, 1922

S.M.Eisenstein
A Greve, URSS, 1924
O Couracado Potemkin, URSS, 1927

Jean Renoir
La Regle du Jeu, Franca, 1939

Orson Welles,
Citizen Kane, EUA; 1941

Jacques Tati
Jour de Féte, Franca, 1949

Akira Kurosawa
Rashomon, Japédo, 1950

Stanley Donen e Gene Kelly
Singin’in the Rain, EUA, 1952

Roberto Rossellini
Viagem a ltalia, Italia, 1953

La Prise du Pouvoir par Louis XIV, Franga, 1966

Yasujiro Ozu
Viagem a Téquio, Japao, 1953

Jean-Luc Godard
O Acossado, Franca, 1960

Glauber Rocha
Terra em Transe, Brasil, 1967

Haskel Wexler
Medium Cool, EUA, 1969

Tobe Hopper
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Poltergeist, EUA, 1982

Federico Fellini
Ginger e Fred, Italia, 1986

Woody Allen
Os Dias da Radio, EUA, 1987

Steven Spielberg
Jurassic Park, EUA, 1993

Mariana Otero
Cette TV est la vétre, Franca, 1997

Andrew Niccol
Simone, EUA, 2002

Filmes Portugueses

Paulo Rocha
Verdes Anos, Portugal, 1963

Manoel de Oliveira
Acto da Primavera, Portugal, 1963

Alberto Seixas Santos
Brandos Costumes, Portugal, 1975

Anténio Reis e Margarida Cordeiro
Tras-os-Montes, 1976

Pedro Costa
Ossos, Portugal, 1997
O Quarto da Vanda, Portugal, 2002

Maria de Medeiros
Capitaes de Abril, Portugal, 2000
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Videos
Bill Viola

TVTV - Four more years

Nam June Paik
Electronic Super Highway

Multimédia
(além dos indicados no Programa)

Film-Philosophy (site)

http://www.film-philosophy.com/

Trata-se do mais importante site na internet sobre o cinema, numa dimensao critica e de
investigacdo. Inclui uma presenga muito significativa de textos sobre varios aspectos da
teoria e da histéria do cinema, escritos por alguns dos seus autores mais importantes e
influentes. Com uma efectiva actualizagcdo, o site da noticia de coléquios recentes e de
outras inciativas ligadas ao desenvolvimento da reflexao sobre o cinema e a sua pratica.

Bibliotheque du Film (site)

http://www.bifi.fr/

Biblioteca electronica de referéncia, é essencialmente um local de consulta documental,
ndo permitindo o acesso aos diferentes materiais que nele se encontram referenciados.
Possui um impressionante recenseamento de elementos de natureza bibliografica sobre
as mais diferentes questées, nos campos da teoria, da historia e da pratica do cinema.

L’art du cinéma (revista)

http://www.imaginet.fr/secav/adc/

Revista online de teoria e de histdria do cinema, com numeros periddicos e tematicos de
grande interesse e de acesso livre.

Film Comment (revista)

http://www.filmlinc.com/fcm/fcm.htm

Conhecida revista de cinema editada pelo Lincoln Center, a edigdo electronica nao
permite o acesso a todos os conteudos, mas continua a ser de grande utilidade, mantendo
um significativo equilibrio entre matérias de natureza historica e as mais importantes
tendéncias do cinema contemporaneo.

Art Link

http://www.artlink.pt

Publicagdo portuguesa muito activa, no campo das tendéncias actuais da arte e da
cultura, permite uma efectiva actualizacdo na agenda dos diferentes acontecimentos
culturais no pais.
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Masters of Photography

http://www.mastersofphotography.com

Site de referéncia no dominio da histdria da fotografia possui, sobretudo, uma importante
coleccao de imagens dos mais importantes fotégrafos da histéria da fotografia. Uma
versao offline (actualizavel periodicamente) pode ser adquirida através do site

A History of Photography

from its beginnings till the 1920s

http://www.rleggat.com/photohistory/

Como o nome indica, trata-se de um trabalho de organizagéo e sistematizacdo dos
principais conceitos e acontecimentos que marcaram a historia e proto-historia da
fotografia.

Centre National de la Photographie

http://www.cnp-photographie.com/

Site oficial do Centro Nacional de Fotografia mantém informagdo actualizada sobre a
agenda de exposicées e outras actividades do centro.

A History of Television

www.dvb.org/resources/pdf/history-tv.pdf

Da autoria de Jean-Jacques Peters, trata-se de um documento pdf com grande
informagdo e detalhe sobre a histdria tecnoldgica da televisdo, com um nivel elevado de
pedagogia.

Jones Telecommunications and Multimedia Encyclopedia
http://www.digitalcentury.com/encyclo/

Trata-se de um hipertexto extremamente bem organizado e estruturado com ligacbes
bastante pertinentes para o tdpico correspondente do programa. Numa versdo expandida,
a enciclopédia esta também disponivel em CD-Rom

Multimedia: From Wagner to Virtual Reality
http://www.artmuseum.net/w2vr/contents.html

"Multimedia: From Wager to Virtual Reality” € um site que procura constituir uma
genealogia do multimédia, a partir de conceitos tradicionais da histéria da arte, partindo do
principio que o multimedia ndo é uma invengdo exclusivamente cibernética, mas que esta
ja presente na obra de uma diversidade de artistas que precederam, em muito, a historia
da computacao.

Rhizome

http://rhizome.org/fresh/

Apresenta-se como a ‘janela” de uma comunidade virtual interessada no desenvolvimento
da arte contempordnea e das suas relagbes com as novas tecnologias. E um site de
grande actualidade e interesse, sobretudo para professores.

Rajko Grlic
How to make your movie, an interactive film school, CD-Rom, Ohio University, 1998
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Excelente produto multimédia, que simula uma escola de cinema para fornecer uma
introducado experimental as suas principais técnicas e expressoes estéticas.

90



